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Vorwort

Wirklichkeit? In der globalen Welt im Jahre 2006 oder in der chinesischen Welt im Jahre
1754 bzw. 1792 zu leben, bedeutet in beiden Fallen, vielen mdglichen Wirklichkeiten aus-
gesetzt zu sein. Es bedeutet hier und dort eine Entscheidung fir die eine oder andere Sicht
auf das Dasein, der sich der Mensch einzeln oder im Kollektiv stellt. Zu jeder Zeit existiert
daruber hinaus der Glaube an eine universal verbindliche Wirklichkeit. Heute und damals,
in weiter Zukunft und ferner Vergangenheit sind ihr zahlreiche Behauptungen und Defini-
tionen gewidmet worden und werden es weiterhin. Aristoteles beispielsweise versucht sich
der Wirklichkeit mithilfe der Wahrscheinlichkeit zu nahern. Zhuangzi mahnt zur Vorsicht,
sie mit Sprache festhalten zu wollen. Anndherungen erfolgen im Staats- und Rechtswesen,
in der Philosophie, Mathematik, Geschichtsschreibung, sowohl in sdmtlichen Wissenschatf-
ten als auch in der Religion, Mystik und nattrlich in der Kunst. Gepragt durch verschiede-
ne zeitliche Epochen und Kulturen, konnten unterschiedlichste Perspektiven eingenommen
werden. Auf die eine Wirklichkeit hat man sich jedoch bislang nicht verstandigen kénnen,
statt dessen wird sie im Wechselspiel der lllusionen begriffen. Im Alltag heil3t es heute be-
reits: ,Die Realitét ist anders als die WirklichkeitManche Stimmen sehen die menschli-
che Wirklichkeit sogar als eine einzige grof3e lllusion an. So fasst der letzte VErgum
der roten Kammediesen Standpunkt als zentrale Aussage zusammen: ,Von Grund auf ist
es der gleiche Traum, / Hor auf, die Torheit der anderen Weltlichen zu bel&theln!*

In dieser Arbeit soll die Darstellung einer Wirklichkeits- und lllusionsvorstellung im
Gesamtgeflecht des Romaner Traum der roten Kammdryesonders anhand der Figuren-

konstellation von Zhen Shiyin und Jia Yucun exemplarisch behandelt werden.

! Oft als Lapsus verstanden und vielleicht beabsichtigt, hat Berti Vogts die Lage des schwer fassbaren Be-
griffs mit diesem Ausspruch bei einer Pressekonferenz sehr treffend wiedergegeben. Eine differenzierte Be-
trachtung findet sich etwa bei Johannes Kleinstick in: Wirklichkeit und Realitat: Kritik eines modernen
Sprachgebrauchs. Stuttgart 1971.

2 ,,Elﬁ;{ﬁjé 2]~ Hp' Yang und Yang Ubersetzen: ,Since all live in a dream, / Why laugh at others’
folly?“, S. 3573; Minford Uibersetzt interpretierender: ,Reflect that life itself's a dream / And do not mock the
reader’s tears.“, Band finf, S. 376 (vgl. fur die Quellenangaben 1.1.3).
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Beschreibung ohne Ort

Es ist moglich, dass zu scheinen — sein ist,
So wie die Sonne etwas ist, das scheint und ist.

Die Sonne ist ein Beispiel. Was sie scheint,
Ist sie, und in solchem Scheinen sind alle Dinge.

[..]

Beschreibung ist Enthillung. Es ist nicht
Das beschriebene Ding, noch falsches Faksimile.

Es ist ein kunstliches Ding, das existiert,
In seinem eigenen Scheinen, klar sichtbar,

Dennoch nicht allzu genau das Doppel unseres Lebens,
Intensiver als irgendein wirkliches Leben sein kdnnte.

[..]

Wallace Steveris

An dieser Stelle mochte ich die Gelegenheit nutzen, mich fur die zahlreiche Unterstitzung
zu bedanken, die mir zuteil wurde. Mein Dank gilt zuerst Professor Dr. Michael Friedrich
fur seine stets nitzlichen Ratschlage und unermuidlichen Hilfestellungen. Ich danke eben-
falls Professor Dr. Hans Stumpfeldt, dass er sich trotz angetretenen Ruhestandes bereit
erklart hat, das Zweitgutachten zu tbernehmen. AuRerdem bedanke ich mich bei Dr. Mar-
tin Hanke fir die Recherchehilfen, bei Christine Schonfeld fur ihre Freude am Rétseln, bei
Dr. Wilhelm Schernus fiir die Anmerkungen zum erzéhltheoretischen Teil dieser Arbeit
und natdrlich bei Malte Schonfeld fur die Farbe im grof3en Bild. Ein besonderer Dank ge-
bihrt meinen Eltern, auch fiur die grof3artige Unterstlitzung wahrend meines gesamten Stu-

diums.

% Wallace Stevens: Collected Poetry and Prose. New York 1997, S. 296-302.
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| EINLEITUNG
1 Forschung
1.1 Zum Autor und der Entstehung des Werkes

Der Traum der Roten KammeéHonglou meng: #£/%+), auch bekannt unter dem Namen
Die Geschichte des Stei(hitou ji ?[EFTFE,EI), wird als einer der bedeutendsten traditionel-

len chinesischen Romane angesehen. Er gilt als der Roman, der die ganze Breite der im
China der spaten Kaiserzeit vorhandenen Mdglichkeiten, Erzahlliteratur zu gestalten, zu-
sammenfasst. Er wird mitunter als ,Spiegelpunkt* begriffen, der die Vielfalt des bisher
Entstandenen bindelt, kondensiert und in eine bis dahin unbekannte Verfeinerung tber-
fuhrt, der Hohepunkt und Ende einer Tradition marKi&@egonnen und im Wesentlichen

ausgearbeitet von Cao Xuecfriipz%,—?%L (ca. 1715- ca. 1763), erschien der Roman in seiner

kompletten Form mit 120 Kapiteln zuerst im Jahre 1792, herausgegeben, lGberarbeitet und
erganzt von Gao E,'J%‘% (ca. 1740- ca. 1815) und Cheng Weiyd@f 7 (ca. 1742— ca.
1818).

Cao Xueqin, mit dem Grof3jahrigkeitsnamen Cao Z@ﬁ%{,ﬁ stammte aus einer bis in

die erste Halfte des 18. Jahrhunderts machtigen chinesischen Familie, die eng mit den herr-
schenden Mandschu verbindet war. In der Folge interner Machtkdmpfe wéahrend des Re-
gierungswechsels vom Kangxi- zum Yongzheng-Kaiser (1722/1723) verlor die Familie
allerdings ihre einflussreiche Position und auch den Grol3teil ihres Besitzes. Cao begann
vermutlich nach 1740 mit der Arbeit an dem Roman, und es ist nicht vollstandig geklart,
ob er ihn bis zu seinem Tod beenden konnte. Zu seinen Lebzeiten war der auf 100 oder 120
Kapitel angelegte Text nur als Manuskript im Umlauf, und die meisten seiner handschrift-
lichen Fassungen brechen nach 80 Kapiteln ab. Auch weichen die verschieden langen Ab-
schriften voneinander ab, da Cao sein Manuskript immer wieder tberarbeitet hatte.

Die heute erhaltenen, urspriinglichen 80 Kapitel von Cao Xuegin waren von ihm be-
reits 1754 fertiggestellt. Aus unterschiedlichen Kommentaren, besonders dem des unter

dem Pseudonym Zhiyan Zhé{i}’u}i}}ﬁ (Roter Tuschestein) schreibenden Gelehrten, der

wahrscheinlich mit einem Onkel von Cao Xueqin zu identifiziereAdgsht hervor, dass

offenbar fast alle Kapitel schon damals niedergeschrieben worden waren, jedoch noch

* Reinhard Emmerich (Hg.): Chinesische Literaturgeschichte. Stuttgart und Weimar 2004, S. 274.
®> Der Name kann auch fiir eine Gruppe von Kommentatoren stehen und wird deshalb in Umschrift manchmal
Zhiyanzhai geschrieben.
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nicht in die letzte, den Autor befriedigende Form. Eine Kurzfassung des Romans existierte
unter dem TiteKostbarer Spiegel der Leidenschaft@fengyue baojiarkt £ | £7#),° aus

der bereits der ganze Handlungsverlauf hervorging.

Erst der Druck von 1792 prasentiert die heute allgemein akzeptierte Fassung in 120
Kapiteln. Um 1790 unternahm es der Schriftsteller Gao E zusammen mit dem Verleger
Cheng Weiyuan, das Werk zu Ende zu schreiben, wobei auch in die schon abgeschlosse-
nen Teile eingriffen wurde. Gao E und Cheng Weiyuan gaben zwar an, die vollstandige
Fassung aus verschiedenen Handschriften rekonstruiert zu haben, dennoch hielt man Gao E
lange fiir den Verfasser der angeblich minderwertigen letzten 40 Kapitel. Inzwischen wird
dies jedoch wieder bezweifelt. Die Kontroverse um die Autorschaft dieser Kapitel ist eine

der zahlreichen, mit denen sich die Vertreter der HongXu#&', der Honglou meng-

Forschung, eine eigens auf ddenglou meng, defiraum der roten Kammegerichtete,

stark ausdifferenzierte Disziplin der chinesischen Literaturwissenschaft, beschéftigen.
Schon bald nach der ersten Drucklegung begannen sich unzahlige Texte, allgemein astheti-
sche oder literaturtheoretische Abhandlungen, so wie etliche Fortsetzungsromane und

Nachahmungen, auf daknglou meng zu beziehen.

1.2 Zum Werk und seiner Handlung

Ahnlich wie bei der Autorschaft, fallt es den Gelehrten schwer, in Bezug auf die Haupt-
handlung einen Konsens zu erreichen. Ob es ein Roman der Gefiihle und Empfindungen ist,
eine Abhandlung Uber Liebe, ein Bildungsroman, eine Aufzeichnung buddhistisch-
daoistischer Enttauschung und Erkenntnis, eine Gesellschafts- und Sozialstudie bzw.
-kritik, eine detaillierte Chronik einer aristokratischen Familie, deren Verfall in den sozia-
len und historischen Bedingungen des 18. Jahrhunderts begriindet liegt, oder alles in einem,
das héngt auch von der individuellen Lesart ab. Die meisten Kritiker stimmen darin Gber-
ein, dass dieses Werk in weiten Teilen autobiographische Zige aufweist. Bereits frihe In-
terpretationen sahen ihn auf3erdem eindeutig als verschleierte Kritik an der Mandschu-

Herrschaft.

® Dieser Titel ist im Werk selbst als einer der in Erwégung gezogenen Titel genannt (vgl. 11.1).

" Eine Zusammenstellung {iber wichtige Ergebnisse der Forschun@raum der roten KammeHinweise

auf die Biographien von Cao Xueqin und Gao E sowie Worterblicher zum Thema und einiges mehr finden
sich bei Yi Su— S¢: Honglou meng ziliao hui biaf 152k £} (Geordnete Zusammenstellung der
Materialien zumHonglou menyy Zuletzt Beijing 2005. Eine Auswahl speziell zur Honglou meng-Forschung
erschien unter anderem von Han Jinli@gr&5: Hongxueshi ga@f:ﬁz’?'ﬁllﬁj (Niederschrift der Geschichte

der Honglou meng-Forschung). Hebei 1982.
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Die Handlung ist weit verastelt, und es treten Uber vierhundert meist genau charakteri-
sierte Figuren auf. Viele ihrer Geschichten wurden in Cao Xuegins Teil nur angefangen
und sollten, laut Zhiyan Zhais Kommentar, erst gegen Ende ihre eigentliche Bedeutung
entfalten. Etliche von diesen wurden aber in Gao Es Teil nicht mehr fortgefuhrt, so dass sie
teilweise wie unmotiviert eingestreute Episoden wirken, die scheinbar nicht mit dem Werk
als Ganzem in Einklang stehen. Jedoch sind sich die Gelehrten relativ einig, dass das
Grundgerist auch in der heutigen Fassung noch erhalten ist. Da dieses im zweiten Kapitel
der vorliegenden Arbeit in seinen allgemeinen Strukturen beschrieben ist, soll die Hand-
lung hier nur grob umrissen werden.

Der Roman beginnt mit einer Art Vorwort. In dem Kommentar eines Erzéhlers wird, so
heil3t es, auf den Autor verwiesen, der in einem Zitat seine Beweggriinde fir den vorlie-
genden Roman schildert. Darauf folgt ein Prolog Gber den Ursprung der Erzahlung, es ist
die Verkniipfung eines Ursprungsmythos um die Urmutter Nisa mit dem Beginn der
Handlung, die den Hauptcharakteren jedoch unbekannt bleibt und sich auf einer &uf3eren
Ebene der Rahmenhandlung abspielt. Ein von Niwa fir die Reparatur des Himmels als
unbrauchbar erklarter Stein wird von ihr auf der Erde, und damit in der Welt des Romans,
zurtickgelassen. Dort treffen ein buddhistischer Mdnch und ein daoistischer Priester auf ihn
und beschlieen, ihm in der Welt der Sterblichen eine Geschichte zu ermdglichen. Die Er-
lebnisse des Steins in dieser im Folgenden als diesseitig bezeichneten Welt bilden die
Hauptgeschichte des Romans. In der Einbettung der Hauptgeschichte in eine innere Rah-
menhandlung, wird ein Ubergang zwischen den beiden Ebenen der Geschichte geschaffen.
Das dort agierende Figurenpaar, dem in dieser Arbeit eine spezielle Aufmerksamkeit zu-
kommt, dient als Verbindungselement. Es bietet eine expositorische Darlegung der vielen
Facetten des Romans, und ihm obliegt gleichzeitig die Funktion einer Erklarungsinstanz.
Dem Leser begegnet in der Hauptgeschichte die machtige und wohlhabende mandschuri-
sche Adelsfamilie Jid?, in der zwolf mehr oder weniger eng miteinanderagrdte junge
Madchen, darunter die ruhige Xue Baochai Fﬁz%’ﬁﬁd die Ubersensible Lin Daiyu 5=
ein nach aul3en hin sorgloses, von romantisch-sentimentalen Vorstellungen durchdrunge-
nes Leben fuhren. Hauptfigur ist deren gemeinsamer Cousin Jia Bagyd , der mit
einem Jadestein im Mund zur Welt kam, was ihn einerseits an die Rahmenhandlung bindet
und innerhalb der Geschichte gleichsam von den tbrigen Familienmitgliedern hervorhebt.

Das Werk ist vom Autor so angelegt, dass die aul3erliterarische Konstellation Autor-

Werk-Leser im Werk selbst aufgegriffen ist. Insofern existiert die Inschrift des Steins im
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Werk als innergeschichtliches Werk, das von dem Buddhisten und dem Daoisten, den in-
nergeschichtlichen Autoren, inszeniert und von einem weiteren Buddhisten, Kongkong
daoren, als innergeschichtlichem Leser rezipiert wird. Immer wieder wird der Leser an-
gehalten, die Existenz und die Daseinsform der einzelnen Charaktere zu hinterfragen. Ne-
ben den strukturellen Merkmalen geschieht dies hauptsachlich im Zusammentreffen mit
dem Buddhisten und dem Daoisten und in Traumsequenzen, in denen sich einzelne Figu-

ren auf Reisen in$aixu huanjing™ /&' Ji?‘i (Land der leeren lllusion), das im Folgenden

as jenseitige Region bezeichnet wird, begeben. Dort werden den Figuren und dem Leser
die Verganglichkeit diesseitiger Grol3e und gleichzeitig der Hintergrund der gesamten Ge-
schichte vor Augen gefiihrt. Im Fortgang der Ereignisse erlebt das scheinbar blihende
Hauswesen die allmahlich eindringenden und stetig fortschreitenden Symptome ihrer De-
generation. Die Katastrophen, die die Familie schlie3lich in den Abgrund rei3en — der Tod
eines der zwolf Madchen, das im kaiserlichen Harem Aufnahme gefunden hat, eine Kor-
ruptionsaffare, wirtschaftliche Fehlentscheidungen, ein Brand, der Verlust von Jia Baoyus
Jadestein — werden in dem von Gao E eingefligten Teil geschildert. Es heil3t, dies sei in
einer gegeniber der von Cao Xueqin geplanten Fassung recht abgemilderten Form gesche-
hen. Am Ende erscheint das kinftige Schicksal der Familie, die rehabilitiert wird, doch
nicht mehr ganz so hoffnungslos. Jia Baoyu tritt schliel3lich mit Hilfe des Buddhisten und
des Daoisten ins Ménchstum tber, und auch der Stein kehrt an seinen Ursprung, den Ort
am Ful3e des Berges, wo Nuwa ihn einst liegenliel3, zurlick. Dort verweilt er nun mit seiner
eingravierten Geschichte, die Einblicke vielfaltiger Art bietet. Danach handelt es sich so-
wohl um diesseitiges Leben als auch um jenseitige Vorstellungen, wobei die Geschichte

gleichzeitig als literarisches Werk prasentiert und somit als lllusion reflektiert wird.

1.3 Zu den Ausgaben des Werkes und der Auswahl der Quellen

Vor einer eingehenden Beschaftigung mit déraum der roten Kammesteht die Kon-
frontation mit der Fille von Materialien, die sich seit nunmehr 250 Jahren der ersten da-
tierbaren Version des Werkes angesammelt hat. Bezeichnend daflr ist auch, dass keine
endgultige, kritische Ausgabe existiert. Statt dessen besteht der historisch-kritische Appa-
rat aus verschiedenen verfiigbaren Versionen, die vorwiegend kategorisch prasentiert wer-
den. Demnach gibt es frihe Manuskripte, friihe Druckausgaben, kommentierte Ausgaben
und moderne Ausgaben, auch gingen einige Manuskripte verloren, die wiederum in ande-

ren erwdhnt werden. Noch umfangreicher ist die vorhandene Sekundarliteratur. Angefan-
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gen von Kommentaren zu Kommentaren, Monographien, Woérterbiichern und Zeitschriften
reicht die beinahe allumfassende Auswahl bis zu den Publikationen der Honglou meng-
Forschung. Ein stark eingegrenzter Einblick in die Bandbreite der Ausgaben soll im Fol-
genden mit der kurzen Vorstellung der ersten urspringlichen und der ersten vollstandigen
Fassung gentigéhAnschlieRend werden die in dieser Arbeit verwendeten modernen Aus-
gaben vorgestelit.

Unter den zwdlf vorhandenen Faksimiles von Manuskripttranskriptionen gilt die von
Zhiyan Zhai annotierte und von anderen mit weiteren Anmerkungen versehene Jiaxu-

Ausgabe [ /5 7) von 1754 als das alteste bekannte Manuskript.bidignandelt es sich

um eine unvollstandige, aber auf den anfanglichen 80 Kapiteln basierende Transkription,
die der Dichter Hu Sl‘fﬁiﬁ( (1891-1962) im Jahre 1927 entdeck@nlong Jiaxu Zhiyan

Zhai chongping Shitou ﬁZﬁ%F"@ﬁﬁﬁi@ﬁﬁ[??@E?' (Die Geschichte des Steins, mit
einem Kommentar von Zhiyan Zhai fur Kaiser Qianlong aus dem Jahre 1754) wurde 1961
in Taipei publiziert und erfahrt seitdem regelmallige Neuauflagen auf Taiwan und in der
Volksrepublik China.

Die friiheste Druckausgabe, die erstmals in der heute bekannten Form von 120 Kapiteln
erschien, wurde von dem Verleger Cheng Weiyuan und dem Schriftsteller Gao E unter-

nommen. Bei der Cheng-Gao-Ausga@ﬁ'J?t) von 1792 handelt es sich, wie bereits er-
wahnt, um eine Uberarbeitung und Erweiterung, die in mindestens zwei Auflagén (jia
und yi “¢) erschien und sich sehr schnell verbreitete.

Auch wegen der Ubermenge des vorhandenen Materials ist der Fokus dieser Arbeit vor
allem auf den eigentlichen Text gerichtet. Doch auch die Entscheidung fur die Wahl be-
stimmter Ausgaben bedeutet bereits eine Eingrenzung. Folgende Ausgaben wurden ver-

wendet:

» Honglou meng #£12) (Der Traum der roten Kammer). In drei Banden. BgijLl982.

Die sogenannte moderne Renmin wenxue-Ausgabs ¢ 24 ) wurde unter der Lei-

tung von Feng Qiyon¢fiE ¥t vom Team des Institutes fiir Honglou meng-Forschung
der Forschungsakademie (Jer chinesischen KUt € a4 e fel £ 4 Fim)
herausgegeben und annotiert. Die ersten 80 Kapitel basieren auf der Gengchen-
Ausgabe =% ), einem Manuskript von 1761. Dabei handelt es sicheine fast
vollstandige Ausgabe der 80 Kapitel mit Anmerkungen von Zhiyan Zhai, die 1933 in

8 Eine grobe Auflistung und Beschreibung der zentralen Ausgaben findet sich in David L. Steelman: An
Introduction to Editions of thRed Chamberl981. URL: http://etext.lib.virginia.edu/chinese/HLM/himitre2.

htm, Stand: 10.11.2006. Eine Zusammenstellung relevanter Primar- und Sekundéarliteratur bietet Ai-jen
Wann: Bibliography ofHonglou meng 2000. URL: http://www.fll.purdue.edu/Chinese/Honglou/biblio-
graphy01.html, Stand:0.11.2006.
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Beijing wiederentdeckt worden war. Die letzten 40 Kapitel basieren auf der Cheng-
Gao-Ausgabe, jiaben.

e Yang Xianyit##2% und Gladys YangHonglou mengi f£%+. A Dream of Red
Mansions In sechs Banden. Beijing 2003. Diese chinesisch-englische Ausgabe beruht,
mit einigen Unterschieden und seltenen Kirzungen, auf der Renmin wenxue-Ausgabe
von 1982.

« Zengping butu Shitou ﬁ?@?ﬁ@'?[ﬁﬁ%l (Die Geschichte des Steins, mit erweitertem
Kommentar und ergénzten lllustrationen). In zwei Badnden. Shanghai 1930. Die nach
ihrem frihesten Kommentator benannte Yao Xie-Ausgalé#(4) beruht auf der
Cheng-Gao-Ausgabe, jiaben. Diese Ausgabe wurde bei Abweichungen zum Abgleich
hinzugezogen.

» David Hawkes und John Minfordihe Story of the Stonén funf Banden. Har-
mondsworth u. a. 1973-1986. Diese Ubersetzung basiert ebenfalls auf der Cheng-Gao-
Ausgabe, jiaben.

Die aufgenommenen Zitate entstammen samtlich der Renmin wenxue-Ausgabe. Die dort
verwendeten Kurzzeichen sind in dieser Arbeit allerdings in Langzeichen wiedergegeben.
Kapitel- und Seitenangaben beziehen sich vorrangig auf diese Ausgabe, in eckigen Klam-
mern ist zusatzlich der chinesische Teil der zweisprachigen Yang-Yang-Ausgabe aufge-
nommen. So steht etwa 1/ 10[16f] fur Kapitel eins, Seite 10 der Renmin wenxue-Ausgabe

bzw. fir Seite 16f der Yang-Yang-Ausgabe.

2 Fragestellung und Herangehensweise

Wirklichkeit? Auf der Suche nach einer Definition zu diesem vagen Wort, st63t man in der
westlichen Literaturwissenschaft bald auf verschiedenste Fiktionsth&dniditerarischen
Kunstwerken wird der Wirklichkeit — oder auch Realitat, Wahrheit, Wahrhaftigkeit usw. —
eine eigene, illusiondre Wirklichkeit zugesprochen, die literarische Fiktion. Diese kann
sich auf die reale Welt von Autor und Leser beziehen, ist aber keineswegs dazu verpflichtet.
Fiktionen werden von einem Autor erfunden und von dessen Lesern miterlebt, sie gehen
aus der Wirklichkeit hervor, erweitern sie und vermitteln neue, teils unmdgliche Vorstel-
lungen und Ideen. Eine Welt ohne Fiktion reicht nicht aus, um die Welt zu erfassen. Des-
halb zeigen Fiktionen Mdglichkeiten auf, lassen gleichzeitig aber auch die Grenzen der
Wirklichkeit erfahren und veranlassen, diese zu hinterfragen. Wie erscheint also die Wirk-
lichkeit, sowohl die historische Epoche und die kulturelle Situation eines vergangenen oder

gegenwartigen Werkes als auch die individuelle Wirklichkeit des Lesers im Jetzt, nachdem

° vgl. fur einen umfassenden Einblick vor allem Frank Zipfel: Fiktion, Fiktivitét, Fiktionalitat. Analysen zur
Fiktion in der Literatur und zum Fiktionsbegriff in der Literaturwissenschaft. Berlin 2001.
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man sich auf eine Fiktion eingelassen hat? Zumindest ist man um eine Erfahrung reicher,
und es scheint legitim, sich der Wirklichkeit auf dem Wege der Fiktion zu n&hern.

Da diese Arbeit aus sinologischem Interesse heraus entstanden ist, lag es nahe, nach
maoglichen Fiktionsvorstellungen in China zu fragen. Aufgrund der enormen literarischen
und textkritischen Fulle, gestaltet es sich jedoch als schwierig, einen Anfangs- und End-
punkt oder einzelne greifbare Modelle ausfindig zu machen. Einen literarischen Hohepunkt
bildet in vielerlei Hinsicht der Traum der roten Kammreser Roman bietet nicht nur die
kulturelle Essenz bis in seine Zeit, sondern thematisiert auch explizit das Verhaltnis von
Wirklichkeit und lllusion®® Die Geschichte des Steins wird als lllusion in die méglicher-
weise autobiographisch beeinflusste, zumindest aber Qing-zeitlich authentische Wirklich-
keit eingefuihrt. Die lllusion wird als Traum in der roten Kammer kreiert und ist so bereits
als erfundene Ebene in die innergeschichtliche Wirklichkeit eingebunden. Was fir Aus-
wirkungen hat das auf die Figuren, wie erfahren sie dies, wie nehmen sie es auf und entwi-
ckeln sich infolgedessen? Wie wird dieser Prozess vom Autor dargestellt und welche In-
tention verfolgt er damit? Welche Erkenntnis zieht schliel3lich der Leser daraus?

Diese Arbeit wurde mit der Zielsetzung begonnen, zur Aufschliisselung eines Konzep-
tes von den anfangs dichotomisch verstandenen Begriffen Wirklichkeit und Illusion zu
gelangen. Aufgrund der enormen Komplexitat des Werkes konnte nicht jeder Aspekt, der
hierfir eigentlich von Bedeutung ist, beriicksichtigt werden. Der vorgenommenen Unter-
suchung liegt eine Dreiteilung zugrunde, die auch die Entwicklung des Arbeitsprozesses
verdeutlicht. Zunachst wurde eine narratologische Strukturanalyse fir das Verstandnis des
Werkes vorgenommen. Die Darstellung des Grundgeriistes soll einen Uberblick tber die
einzelnen Erzahlebenen vermitteln, der in seiner Form bereits das Konzept von Wirklich-
keit und lllusion des Gesamtwerkes andeutet. Von diesem Grundgerust ausgehend, wird
der Blick im Hauptteil dieser Arbeit auf einen Erzahlstrang konzentriert, der am offensicht-
lichsten die inhaltliche Thematisierung von Wirklichkeit und lllusion aufgreift. Dieser Er-
zahlstrang um das Figurenpaar Zhen Shiyin und Jia Yucun ist in seinen wichtigsten Se-
quenzen dargestellt und erdrtert. AbschlieBend werden die werkimmanenten Hinweise des
Autors zur Literaritat seines Werkes Uberprift. Dabei ist der Fokus vorwiegend auf die re-

flektierenden Aussagen einzelner Figuren Uber den Schaffensprozess ihres Autors gerichtet.

% \eil der BegriffFiktion eher westlich gepragt ist, wird in diesem Zusammenhang der allgemeinere Begriff
lllusion im Gegensatz zuwirklichkeit verwendet. Eine genauere Begriffsbestimmung soll diese Wahl im
folgenden Punkt der Einleitung verdeutlichen. Vgl. fiir eine mégliche Ubertragung des Fiktionsbegriffes etwa
die Untersuchung des Phanomens in der chinesischen Literatur von Ming Dong Gu: Theory of Fiction: A
Non-Western Narrative Tradition. In: Narrative, 14(3), Oktober 2006, S. 311-338.
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3 Begriffsbestimmungen und -relationen
3.1 Strukturbedingtheit durch Relationen

Das konzeptuelle Muster, das dem Werk zugrunde liegt, kann als archetypisch fir chinesi-
sche Literatur und fur das Verstandnis chinesischer Literatur bezeichnet werden. Dies be-
trifft insbesondere die Tendenz des Umgangs mit der Yinyang- und der Finf-Elemente-
Terminologie und den Verweisen auf diés®amit kann dem Werk zugesprochen werden,
in abstrakt formaler Weise einem Dualismus zu unterliegen. Dabei handelt es sich nicht um
eine absolute Kategorisierung aller Daseinsbegebenheiten und -prozesse in zwei entgegen-
gesetzten Polaritaten. Es handelt sich auch nicht um deren Verteilung auf einem einzelnen
Kontinuum, das sich zwischen zwei hypothetischen Polen bewegt. Vielmehr ist eine ganze
Reihe von Achsen gemeint, in die die Myriaden Dinge der Welt der Phdnomene, die ge-
samte Ontologie, verwiesen werden kénnen. Dies geschieht nach verschiedenen Qualitats-
einstufungen in einzelne, sich moglicherweise Uberschneidende Konstanzen der Wahr-
nehmung wie hei3 und kalt, hell und dunkel, voll und leer usw., oder der Abstraktion wie
wahr und falsch, passiv und aktiv, schlau und dumm usw. Auf diese Bandbreite entgegen-
gesetzter Konzepte beziehen sich die Beggiffeundyang. Die dichotomische Struktur
der Yinyang-Lehre beinhaltet aber gleichzeitig die Einheit oder auch Bedingtheit der ein-
zelnen Konstanzen.

Ein Wechselspiel zwischenn undyang ist auf jeder Ebene ifiraum der roten Kam-
mer prasent und darf bei einer Analyse nicht unbertcksichtigt bleiben. Technisch erfolgt
die literarische Veranschaulichung etwa tber Verdoppelungen bzw. Spiegelungen zur be-
sonderen Hervorhebung einzelner Aspekte. Dies geschieht unter anderem mittels einer
Symbolik von der diesseitigen und der jenseitigen Welt, von Traumerlebnissen oder von
Spiegeln selbst. Daneben kann eine Gegentberstellung zweier kontroverser Seiten stehen
(wie etwa mit den Figuren Lin Daiyu und Xue Baochai), die ebenfalls in einer beide Seiten

vereinenden Position wiederkehrt (wie etwa mit der Figur Jia#gimgi, der Schwester der

Schicksalsgattin, in der die einander entgegengesetzten Charaktere von Lin Daiyu und Xue

Baochai verschmelzen). Einige wichtige Relationen sollen kurz genannt worden sein: So

—

1 Die Lehre der funf Elementev(xing = i) oder auch der fiinf Prozesse bzw. Phasen von Holz, Feuer,
Erde, Metall und Wasser steht in engem Zusammenhang mit der Yinyang-Lehre und bezieht sich auf die
Substanz der Zusammenhéange. Dies soll hier nur am Rande erwéahnt sein und kann aufgrund der Komplexitat
nicht genauer betrachtet werden. Die Beschreibung zur Auslegung der Yinyang-Lehre folgt der Darstellung
von Andrew H. Plaks in: Archetype and Allegory of theeam of the Red Chambé®rinceton und Guild-

ford 1976, S. 43f.
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sind in der Geschichte Wohlstand und Verfali#it) zu finden, Bewegung und Stillstand
(EI*JF%"?), Harmonie und Konflikt%{#), Trennung und Vereinigun@%ﬁ), AulRergewdhn-
liches und Alltaglichesﬁ (%), Begeisterung und LangeweilB'(7f und = 7). Namentlich
stehen sich die Familie Jia mit Jia BagyLEf— und die Familie Zhen mit Zhen Bao¥ii
#7=~ in Relation zueinander gegenuber. Auf einer andé&ieene stehen die Relationen
Vergessen und ErinneriL{%}), Projektion und Reflektiorﬁﬁ’ﬁm—i), Erleuchtung und Irrweg
(‘[‘ﬁﬁi). Weitaus fundamentaler und fiir diese Arbeit vosdnelerer Bedeutung sind die
Relationen Seiendes und Nicht-Seiendégz() und vor allemzhen &' und jia {4, das

hei3t wahr und falsch bzw. Wirklichkeit und lllusion. Damit stellt sich die Fragezheea

und jia zu bestimmen und eventuell in ihrer Bedeutungsvielfalt einzugrenzen sind.

3.2 Zhen und jia — Wirklichkeit und Illusion

Schon im westlichen Sprachgebrauch ist es schwierig bis unmdglich, vor allem den Begriff
Wirklichkeit RealitatoderWahrheit aber auch den dé&iktion oderlllusion, exakt zu de-
finieren. Ahnliche Probleme entstehen bei den chinesischen Begriffsbestimmungen. Um
die Begriffe zhen undjia dennoch eingrenzen zu kénnen, folgt ein kurzer lexikalischer
Uberblick:"

« zha &': Wahr, wirklich; aufrichtig, echturspriinglich*®
Zhen steht haufig im Zusammenhang des Komposiahmashi®' €1, das zur Unterstrei-
chung des Wirklichkeitscharakters verwendet wird. Auf3erdem ist das Gegensatmpaar
jia @' i (wahr und falsch, die Wahrheit einer Sache) lexdi@it. In dieser Arbeit wird fur
zhen durchgangig der Ausdrugkirklichkeitverwendet.

ejid f8: In diesem Zusammenhang sind vor allem die Bedegetufalsch, unecht

entlehnf geborgtgemeint; zuséatzlich hat dieses Zeichen noch andere Lesarten und da-
mit Bedeutungskriterien, die hier allerdings nicht von Belang¥ind.

2 Ein statistischer Einblick in defiraum der roten Kammaewar nicht sehr aufschlussreich. Dennoch soll

hier nicht unerwahnt bleiben, dass das Zeictt®ninsgesamt tber 570 Mal, das Zeichi@nhingegen nur

Uber 140 Mal im Werk verwendet ist. Eindeutig Alsklichkeitund alslllusion sind beide Zeichen hingegen

sehr selten und statt dessen zumeist umgangssprachlich (,Wirklich?*, ,Das ist falsch!* 0. a.) in Gebrauch.
Diese Analyse erfolgte unter Verwendung der digitalen Ausgabéideglou mengdie urspringlich Wu
Hengshengf! {3 f/ im Internet verdffentlichte; vgl. URL: http://ef.cdpa.nsysu.edu.tw/ccw/07/red/text.html,
Stand: 10.11.2006. Aufgrund der Eigenheiten jeder Werkausgabe, enthélt auch diese einige Abweichung von
den Gbrigen hier benutzten. Die Auswertung kann aber dennoch als reprasentativ betrachtet werden.

3 Hier entnommen aus Werner Ridenberg und Hans O. H. Stange: Chinesisch-Deutsches Wérterbuch. Ham-
burg 1963, S. 547f.
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Als Kompositum mitjia ist vor allemjiaxiang {#4¢ (die Falschheit einer Erscheinung) zu

nennen. In dieser Arbeit wird fijla vornehmlich der AusdrucKlusion benutzt. Im Zu-
sammenhang der homophonen Verwendjiagu cunyanf@?ﬁﬁ?, des Figurennamens
Jia Yucun Eiff] bedeutet jiayu” atlehnteSprachebzw. steht fir entlehnté/ortg Rede
das heifl3t fir eine Geschichte und damit fur eine literarische Fiktion.

Neben den Hauptbegriffexhen undia fiir Wirklichkeit und lllusion existieren einige
Vergleichsbegriffe, die auch imraum der roten Kammerorkommen. Flizhen ist vor
allem shidr, wahr, Tatsachewirklich, wahrhaft'®> zu nennen. Dieser Begriff wurde oben
schon als Kompositum mi#hen fur eine Unterstreichung des Wirklichkeitsgehaltes einer
Aussage genannghi bekraftigt in besonderem Mal3e die Tatséchlichkeit einer Begeben-
heit, wie etwa in dem Ausdrudishi#iEi (echte Sache, Tatsache) deutlich wird. Neben
jia wird der Begriff xz /%, leer, nichtig; falschunecht Schein, imaginat® benutzt, um den
trigerischen Aspekt einer Angelegenheit hervorzuheben. Noch ausdricklicher ist dies in
dem ebenfalls nebgia verwendeten Ausdruckhuan %/, TauschungSchein,Trug; Vor-
spiegelund,” zu erkennen. Am Anschaulichsten ist der Gebrauch der beiden letztgenannten

Ausdriicke in der Namengebung des jenseitigen Lafdes huanjing ik %75% (Land
der leeren lllusior’f umgesetztHuan ist schlieBlich noch in einer weiteren bedeutenden
Namensgebung zu finden, so heif3t die Verwalterin der jenseitigerdigiiuan xianzi:"
ZI{il=" (Schicksalsgottin der Ent-Tauschung). Im Zusammenhamgzhen undia sind
besonders auch einige andere Begriffe von Bedeutung: So kénnen Tgpheltefden-
schaft ([‘ﬁ), Verlangen ﬁh) Begierde ¥¥) etc. als Anzeichen der lllusion verstanden wer-
den, durch die man vor allem mittels Reflektigi)(und ErkenntniS‘[‘ﬁ) zur Wirklichkeit
gelangen kann.

Zunachst soll der Aufbau des Werkes den strukturellen Diskurs tber den literarischen
Schaffensprozess verdeutlichen. Dargestellt wird demnach bereits auf formaler Ebene, wie
eine lllusion aufgrund ihrer Aufzeichnung eine Wirklichkeit erfahrt.

“Ebd., S. 148.

Ebd., S. 398f.

®Ebd., S. 89f.

"Ebd., S. 74f.

18 Weitere Erklarungen fiir das Verstandnis dieses Landes, und ebenso fiir die im Folgenden genannte
Schicksalsgéttin, sind im Grundgertist zu finden.
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II G RUNDGERUST — Der Roman im Uberblick

Diese einfiihrende Darstellung der Grundstruktur behandelt die wichtigsten Merkmale des
Werkes linear von Anfang bis Ende. Dartber hinaus soll der zirkulare Verlauf besonders
der Rahmenhandlung deutlich werden. Zu Beginn wird vom Werk zuerst die Titelei und
somit eine &uRere und paratextuglEbene betrachtet. Nach dieser Heranfiihrung erfolgt
eine Dreiteilung des Romans, die an den Erzahlebenen ausgerichtet ist. Den Rahmen bil-
den die Erzahlung der Metaebene und die Erzahlung der Rahmenhandlung, die das Werk
relativ symmetrisch umklammern. Abschlieend wird die Hauptgeschichte des Romans,
die Erzahlung der Inschrift, betracht®Diese drei Erzahlebenen werden jeweils von ei-
nem eigenen Erzahler dargestellt, die im Folgenden entsprechend der Unterscheidung der
Erzahlungen als Erzahler der Metaebene, Erzéhler der Rahmenhandlung und Erzahler der
Inschrift bezeichnet werden. Zur Verdeutlichung der Struktur vermag das erste Schaubild

zum Grundgerist helfen, das im Anhang zu finden ist.

1 Titelei

Fur den vorliegenden Roman sind hauptsachlich zwei Titel gelddigTraum der Roten
Kammer(Honglou meng: %) und Die Geschichte des Stei(Shitou ji?[ﬁﬁr%l). Dar-

Uber hinaus sind im Werk selbst mindestens drei weitere Titel zur Bezeichnung der In-
schrift des Steins zu finden. Das Spiel mit den differenzierenden Titeln hat auch die Funk-
tion, die Aufmerksamkeit des Lesers auf unterschiedliche Themenkomplexe des Romans
zu lenken. Hier einige Assoziationen:

Der Traum der Roten Kammék #%7):%! Die Farbe Rot verweist einerseits auf das

Gefiihl der Leidenschaft, eine den gesamten Roman bestimmende Ethéiimtererseits

¥ Der Begriff Paratext wurde von Gérard Genette gepragt und bezeichnet die verbalen und nicht-verbalen
Produktionen um den eigentlichen Text — wie etwa den Titel —, die aber mit dem Text zusammen wahrge-
nommen werden und die Rezeption beeinflussen. Vgl. G. Genette: Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des
Buches. Frankfurt am Main 1989.

' Der Umfang der Erzahlung der Metaebene betragt am Anfang eine Seite (1/ 1[2]) und am Schluss eine
Zeile und einen Vers (120/ 1648[3572]); die Erzahlung der Rahmenhandlung umfasst am Anfang vier bis
funf Seiten (1/ 1-7[4-10]) und am Schluss knapp zwei Seiten (120/ 1646-1648[3568-3572]); dazwischen steht
die Erzéhlung der Inschrift mit ca. 1600 Seiten (nach der Renmin wenxue-Ausgabe).

2! Der Titel kann entweder als Traum der roten Kamrett{” %) oder als Traum in der roten Kamm@ (

M) aufgefasst werden; vgl. Honglou meng da cidiaff/ £+ &Edl'. Beijing 1990, S. 962f.

22\/gl. zum Komplex der Gefiihle im Roman Anthony C. Yu: Rereading the Stone: Desire and the Making of
Fiction inDream of the Red Chambéd?®rinceton 1997.
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steht Rot fiir die rote Erde des weltlichen, ,roten Staubgs#),” ein Synonym fur das
Leben der (im buddhistischen Sinne) gewdhnlichen Menschen. Im ganzen Werk findet sich
die Farbe Rot in verschiedene Begriffe differenziert, vor allemhibitigs:~ (rot) auf, aber
auchjiang s# (karmesinrot) unahi - (zinnoberrot) usw. Besonders im letzten Drittel des
Romans taucht die Farbe Rot schliel3lich in Kombination mit der Farbe Grin regelmalig
auf. Rot-gruin setzt damit als Lebenszeichen einen Kontrast zum Abstieg der Familie. Nach
Hawkes symbolisiert eine rote Kammer fiir die damalige Zeit das Leben von Madchen in
reichem Hause, da wohlhabende Leute ihre Hauser von aufRen rot verfubeteBegriff

Traum steht fir ein nicht-wirkliches Phanonféuas in einer Kammer, einem mit Mauern
umschlossenen, konkreten Bauwerk, stattfindet — die lllusion des Traumes steht somit der
Wirklichkeit der Kammer gegenuber. Darliber hinaus ist im Werk eine hohe Anzahl von
Traumen zu finden, Eggert beispielsweise z&hlt 30 unterschiedfitheWerk ist der Ti-

tel Traum der Roten Kammgeweils im zweiten Teil der Uberschriften zu Kapitel funf
und zu Kapitel 120 zu findefi.In Kapitel finf (75[130] und 84[144]) wird der Ausdruck

zusétzlich von der ,Schicksalsgéttin der Ent-Tauschui (|'|+")*® eingefuhrt und ge-
nauer erklart. Er gilt als Bezeichnung fur die im ,Land der leeren IIIusidn‘g(j(Ji?’i)zg
verfassten ,zwolf Gbernaturlichen Liederfl(fli{ = <), die das Schicksal der zwolf

Madchen vorwegnehmend zusammenfassen.

% Die Bezeichnung ,Welt des Staubegii[) statt ,roter Staub®i{"Z+) wird ausschlieBlich im Land der

leeren lllusion verwendet: in Kapitel funf viermal von der Schicksalsgéttin der Ent-Tauschung und in Kapitel
111 einmal von ihrer Schwester. Moglicherweise dient dieser Gebrauch zur deutlicheren Abgrenzung der
einen Welt {{]) des Diesseits vom eigenen Kosmﬁdsl?@) des Jenseits.

24\/gl. die Einleitung zu David Hawkes' Ubersetzung des Romans: The Story of the Stone. Band 1, Har-
mondsworth u. a. 1976, S. 19.

%> Marion Eggert sieht dadonglou mengls ,Enzyklopadie des Traums* und beschreibt die Traumwelt des
Werkes einerseits als ,Gegen-" und andererseits als ,Spiegelwelt”; s. M. Eggert: Rede vom Traum. Stuttgart
1993, S. 216-254.

% In ebd., S. 219-224, benennt Eggert diese Traume u. a. als ,Innenansicht[en]*, ,Erscheinungen®, ,T4u-
schungstraume®, ,0bernatirliche Traume" usw.; andere zahlen mehr oder weniger Traume, je nach Ver-
stéandnis und eigener Traumdefinition.

"|In der Uberschrift zu Kapitel fiinf: ,Ubernatiirlichen Wein trinkend, in einem Lied den ,Traum der Roten
Kammer’ vortragen“ﬁjﬁ\[’p[@?wliﬁﬁj@%ﬁ) und zu Kapitel 120: ,Jia Yucun beendet den ,Traum der Roten
Kammer™ (¢ A< Saadn A5 4r).

% Die hier mitSchicksalsgottir(f/[~" oderfp[;‘lﬁr,), haufig aber auch alSee oderGottheitbezeichnete Ver-
walterin des Landes der leeren lllusion, steht flr eine eigene Art von Wesen, die so in der westlichen Traditi-
on nicht existiert. Es handelt sich um eine spezielle Art Unsterblicher, deren Wohnstatten haufig Paradiese
sind und deren Beschreibungen sich in zahlreichen popularen literarischen Werken niedergeschlagen haben.
Das Gewicht ist hier auf das Schicksal gelegt, das diese Goéttin nach eigenem Ermessen besonderen Seelen in
der Welt des roten Staubes zuweist.

29 Das Taixu huanjingwird hier zur Verdeutlichung der im Namen enthaltenen doppelten Unwirklichkeit,
huanZ7 (lllusion) undtaixu %k (absolute Unwirklichkeit), alkand der leeren lllusiofezeichnet.
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Die Geschichte des SteihTs[EErfTE'): Die primare Bedeutung vo‘nﬁ“ﬂ ist Aufzeichnung,
weshalb dieser Titel auch mit ,Aufzeichnung des Steins" Ubersetzt werden kann. Eine
Doppeldeutigkeit entsteht, da der Stein seine Erlebnisse im ,roten Staub} ginerseits
tatsachlich aufschreibt und durch diese Erlebnisse andererseits selbst beschriftet wird (vgl.
4.2.2). Im Gegensatz zum vorherigen Titel ist die Bezeichmiadgseschichte des Steins
auf allen drei Erzahlebenen anzutreffen: Anfangs behauptet der Erzahler der Metaebene,
der Autor benutze das Motiv ,durchdringender Erkenntna'ﬁgf%f),30 um Die Geschichte
des Steingu verfassen (1/ 1[2]). Der Erzéhler der Rahmenhandlung berichtet, dass Kong-
kong daorerDie Geschichte des Steitisst (1/ 6[8]) und sich schlie3lich fur diese Ge-
schichte auf die Suche nach einem Verleger begibt (120/ 1647[3570]). Auch der Erzahler
der Inschrift, der Stein selbst, benutzt diesen Titel, um, wie er sagt, ein DetailGeier
schichte des Steirzal erklaren (17-18/ 246[478]).

In der Erzéhlebene der Rahmenhandlung nehmen einige Figuren Titelanderungen
vor:3! Kongkong daoren benennt die GeschichtBeénicht des leidenschaftlichen Ménches

(‘[‘ﬁ I'%T\%) um, ein als Figur nicht weiter erwahnter Kong Meix#i% aus Konfuzius’
Heimatstadt LEf in Kostbarer Spiegel fir Galangt *| €% und Cao Xuegin, der hier

als Kompilator genannt ist, in Die zwolf Schénheiten von Jinlhgg(] — ).

2 Die aul3ere Ebene oder Metaebene

Der Erzahler der Metaebene ist ausschlief3lich ganz am Anfang des Werkes, auf der ersten

Seite des ersten Kapitels, in einem l&angeren Absatz von etwa 300 Zeichen, und ganz am

%0 Gemeint ist der Stein, dies ist der erste Teil des Namens Tongling Baidy —~ , den der Stein fur seine

Reise in den Staub vom Buddhisten erhalten hat. Der Austisagkng i@, der hier mitdurchdringender

Kraft Ubersetzt wird, wird vor allem mit Ubernatirlichen Wesen in Verbindung gesetzt. Hier beinhaltet
tonglingzum einen die Rezeption spiritueller Erkenntnis, die der Stein durch die Bearbeitung Niiwas erhalten
hat. Zum anderen bildet der Stein aber auch eine Instanz kreativer Energie, aus der sich etwas entwickelt.
Dabei handelt es sich um die realen Erlebnisse des Steins in der diesseitigen Welt, die sich im Fortlauf als
lllusion erweisen, und auch um die Geschichte selbst als literarische Erschaffung.

% Siehe Kapitel eins (6[10]); in der Ubersetzung von Hawkes, Seite 51, ist zusatzlich ein gewisser Wu Yu-
feng mit dem TitelA Dream of Golden Dayaufgelistet, die eingesehenen chinesischen Ausgaben fiihren
jedoch einvernehmend hochstens die drei genannten Figuren und Titel.

% Die Frage, wer diese Figur sein kénnte, hat zu unterschiedlichen Vermutungen gefiihrt. Méglicherweise
handle es sich um Cao Xueqins Bruder Tang §iurf oder auch um den Autor selbst. Hu Shi sieht in die-

sem Kong einen Enkel von Konfuzius aus der 69. Generation, andere vermuten Zhiyan Zhai. Alle Annahmen
gehen jedoch davon aus, dass sich die Figur auf eine reale Person bezieht und Cao Xueqin in engem Kontakt
mit ihr stand. Vgl. Honglou meng da cidiahfgl £+ &Edl'. Beijing 1990, S. 978f.

% Eine Kurzfassung des Romans, aus der der ganze Handlungsverlauf hervorging, soll unter diesem Titel
existiert haben, so Wolfgang Bauer in seinem Lexikoneintragktonglou mengn: Kindlers Neues Litera-
tur-Lexikon. Munchen 2003.



Il Grundgerust 19

Ende des letzten Kapitels, in einer kurzen Bemerkung mit Abschlussvers, zu finden. Seine
Hauptaufgabe besteht darin, in einer Metal&pdie Figur des Autofs einzubinden und
kurz erlauternd zu zitieren. Nachdem der Erzéhler der Metaebene im ersten Satz deiktisch
vermittelt, dass es sich um das Eroffnungskapitel handig|¢; 27— [p~Y), werden die
Intention des Autors und einige seiner Verfahren prasentiert. Dieser Erzahler fuhrt den
Leser nicht in das Geschehen ein, sondern gibt ihm in recht distanziertem Duktus einige
einleitende Hinweise, wodurch dieser Teil sowohl als ein Voftoder auch als ein vor-
getauschtes Vorwottverstanden werden kann. Der Erzahler der Metaebene zitiert den
Autor, wonach dieser behauptet, ebenso wie Jia Baoyu in einer reichen Familie mit lie-
benswerten Madchen aufgewachsen zu sein. Auch er, der Autor, sei nur Vergnigungen
nachgegangen, ohne etwas aus seinem Leben zu machen. Nun bediene erGeh der
schichte des Steinaim eigene Traume und lllusionen darzustellen, um seiner eigenen
Nutzlosigkeit zum Trotz tGber ein Leben in Luxus und die edlen Charaktere der Damen zu
berichten und um Gleichgesinnte aufzuritteln. Der Erzahler schildert das Prinzip des Au-
tors folgendermaRen: In Anlehnung an die Figur Zhen SHiyih[& sollenzhenshi yn =
Hif& (wirkliche Geschehnisse verborgen bleiben), undhiuia Yucun®if i} wolle er
jiayi canyan iﬁi?ﬁﬁ% (entliehene Sprache in ungehobelten Worten erzjhlen

Im Anschluss wird der Autor nicht wieder zitiert. An drei weiteren Stellen wird aber in
der folgenden Ebene der Rahmenhandlung mit dem Wort ,Aufer{§ eine Verbindung
mit dieser Ebene der Erzahlung hergestellt: Im Gesprach zwischen dem Buddhisten Kong-
kong und dem Stein wird vom Stein geschildert, wie seiner Meinung nach Autoren von
Romanen verfahren (1/ 5[8]; vgl. IV.1). Kurz darauf erwahnt der Erzahler der Rahmen-
handlung Cao Xueqin, ohne ihn als eigentlichen Autor zu bezeichnen. Statt dessen heil3t es,
dieser habe das Werk weiter bearbeitet und Uberarbeitet. Allerdings wird Cao Xueqin ein

Vers zugeschrieben, in dem steht, alle wiirden denken, der Autohzs@i (toricht; 1/

7[10]). Im letzten Satz der Rahmenhandlung wird die Rolle des Autors als eines aktiv Han-

% Dieser wiederum von G. Genette gepragte Begriff bezeichnet den Wechsel zwischen narrativen Ebenen.
Die Metalepse gestaltet und Giberwindet ,eine bewegliche, aber heilige Grenze zwischen zwei Welten: zwi-
schen der, in der man erzahlt, und der, von der erzahlt wird“ (Genette: Discours du récit. Paris 1994, S. 168f);
hier zitiert nach Ansgar Nunning (Hg.): Literatur- und Kulturtheorie. Stuttgart und Weimar 2004, S. 449. Vgl.
auch Genette: Métalepse. De la figure a la fiction. Paris 2004.

% Mit der im Werk als Autor bezeichneten Gestalt ist der reale Autor gemeint. Dieser wird mit Betreten sei-
ner Romanwelt aber gleichzeitig zu einer Figur dieser Welt, weshalb hier und im Folgenden von der Figur
des Autors die Rede ist.

% In einigen Ausgaben ist dieser Teil graphisch vom uibrigen Text abgetrennt oder hervorgehoben und erhélt
damit einen gesonderten Stellenwert, in anderen Ausgaben wird dieser Abschnitt ganz ausgelassen.

3" Womit die Frage nach Wirklichkeit oder/und lllusion von Anfang im Raum steht — hier in Bezug auf den
Autor als reale Person oder fiktive Figur.
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delnden fir die Geschichte schlief3lich bedeutungslos. Dort sagt Kongkong, dass der Autor
ebensowenig wie der Kopist und der Leser verstiinden, wovon diese Geschichte eigentlich
handle (120/ 1648[3572]; zitiert in 3.2).

Die Metalepse des Erzahlers der Metaebene findet sich schlief3lich erneut am Ende des
Werkes, sie folgt genau auf Kongkongs Aussage Uber den Autor. Am Anfang wurde der
Autor mit einem Zitat eingefiihrt, hier werden die Verse eines ,spateren Legérs)f
zitiert, in denen wiederum der Autor kommentiert wird. In demselben Erz&hlstil wie zu

Beginn berichtet der Erzéahler der Metaebene abschlie3end:

s MELT *E [Eh e rﬁl@ E,‘D“I [JIEJ—_[ Eltﬁq\g\ﬂé[ = E[ﬁz 5 EEH :
LA R, ﬁr‘g[ﬁﬂ‘ﬁf RN ff o (RXH] -l

Als ein spaterer Leser diese aulergewohnliche Gadehlas, schrieb er vier Zeilen
zur Erlauterung der Beweggrinde des Autors, die folgendermalien lauten:

Etwas Trauriges ist erzahilt;

Eine Lugengeschichte von aul3erster Bitterkeit.

Von Grund auf ist es der gleiche Traum;

Hor auf, die Torheit der anderen Weltlichen zu belacheln! (120/ 1648[3572])

3 Ebene der Rahmenhandlung
3.1 Anfang und Aufbau der Geschichte — Vom Mythos zur lllusion

In Kapitel eins (1[4]) begrif3t der Erzahler der Rahmenhandlung den ,geschatzten Le-
ser* ([ £ F{) und zieht ihn mit der Frage nach dem Ursprung de&We@F%%;fﬁié)
direkt ins Geschehen hinein. Um mogliche Zweifeldam Authentizitat der Geschichte

auszuraumen und zu revidieren, was der vorherige Erzahler behauptet hat, sagt er:

m@’fﬂﬁ'@ﬁfﬁﬁ;‘ﬁ A RAE R R TR I R P, Y (B IR T A

Es mag zuerdliignerisch erscheinen, bei ndherem Betrachten ist es abelrdehes-
sant.Lass unsbei den Erlauterungen zur Vorgeschichte [des Buchesjeilen, um
den Leser soweit zu bringen, dass er es versteht. (1/ 1[4]; eigene Hervorhebungen)

3.1.1 Erste Episode: Ursprung des Grundelementes

FUr den Schaffensprozess und die Entfaltung der Geschichte, wird der alte Mythos von

% S0 wie der wirkliche Autor neben dem innergeschichtlichen Autor, dem Buddhisten Mangmang, ins Werk
tritt, ist hier auch ein wirklicher Leser eingefiihrt, der die Spiegelfigur zum innergeschichtlichen Leser Kong-
kong daoren bildet.
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Nuwas ) Himmelsreparatdf herangezogen. Bislang, so wird nun vom Erzahler der
Rahmenhandlung suggeriert, wusste allerdings noch niemand, dass von der hier mit 36.501
genau angegebenen Anzahl der ,einfaltigen Steingt () einer als unbrauchbar Gbrig-
blieb und zuriickgelassen wurde. Diese und andere préazise Angaben sollen vermutlich die
scheinbare Glaubwiurdigkeit unterstitzen. Ein winziges Detail, der zusatzliche Stein, dient
somit durch die Autoritat des Mythos als Ausgangspunkt und Grundelement der Geschich-
te.4°

Der Ort des Geschehens ist der ,Berg der Gro3en Eindtlgi|(]) und die dortige
»Klippe Ohne Halt* (;*(L%“!;i‘) des ,Gipfels Griner Rain‘(ﬁiﬁlﬂ%)ﬁl Nach dem Mythos
findet die Himmelsreparatur am Berg Buzhf[nfﬁjp[42 statt. Verdeutlicht man sich die
Geographie Chinas, besteht der Westen aus Hochebenen und Gebirgsztigen, der Osten hin-
gegen vorwiegend aus Flachland, das die Richtung, in die die Flisse fliel3en, bezeichnet.
Wenn in der Mythologie Pfosten, die das Firmament stitzen, brechen, neigt sich die Welt
gen Osten in die Welt des roten Staubes. Durch diesen Vorgang ist die diesseitige Welt in

ein Oben und Unten geteilt, was die Dichotomie zwischen Ost und West veranschaulicht.

39 Unterschiedliche Traditionslinien geben diesen Mythos unterschiedlich wieder, weisen jedoch meist fol-
gende Elemente auf: Wegen eines Streits zwischen Gondggangdem Geist des Wassers, und Zhurdgig

A, dem Geist des Feuers, herrschten Kampfe in allen Regionen der Welt. Gonggong erwies sich als der
Schwachere und rannte in seiner Verzweiflung mit seinem Schadel gegen den Berg BighpBuzhou,

als Berg eine der vier Himmelsstitzen, war zusammengestirzt und der Himmel hing schief. Niiwa sammelte
daraufhin, um Erde, Himmel, ihre Menschen und das Gleichgewicht zu retten, bunte Steine (teils funf-, teils
siebenfarbig beschrieben, im Werk ist diese Eigenschaft nicht erwdhnt) zusammen und flickte damit die
Locher der Himmelsdecke. Dazu hackte sie einer Riesenschildkréte ihre Pfoten ab, um sie als Pfeiler des
Himmelgewdlbes an den vier Enden der Welt aufzurichten. Vgl. etwiaiping yulan -1 Z*#T (Kaiserli-

che Enzyklopadie der Ara Taiping), in Abschriitt= /* I~ Iﬁﬁ die Passage (ber Nuwa ghilfi <, Beijing

1985, S. 365.

“OFir die komplexe Problematik des Steins siehe Jing Wang: The Story of Stone: Intertextuality, Ancient
Chinese Stone Lore and the Stone Symbolisfdreim of the Red ChambéWater Margin andThe Jour-

ney to the WesDurham, N. C. 1992.

“yang und Yang weisen im Anhang ihrer zweisprachigen Ausgabe auf das Honappégin ’[‘F:]Tfi (Wur-

zeln der Leidenschaft) fur die Namensgebung Griner Rain hin, S. 563.

2 Der Berg Buzhoup: fﬁjp[ befindet sich im Nordwesten des Kunlun-Gebirges, welches sich zwischen Tibet
und Xinjiang bis nach Qinghai zieht. IBhanhai jing|' y&5E (Klassiker der Berge und Meere), Shanghai
1980, S. 365, ist der Berg Buzhou in der Ruldd&huang xi jing™ k.17 gefihrt: ,AuRerhalb der nord-
westlichen See, am Rande der groRen Wuste, gibt es einen Berg mit einem Pass, sein Name lautet Buzhou
fuzi* (A& 9, J\ﬁ.‘bj/[iﬁ, HIUR F&' “ET ’ﬁj f1-7). Von der Bezeichnung ,grofle Wuste*-¢.)

ist der Name des Berges im Roman, ,Berg der GroRBen EinGHg:|(|), abgeleitet. Laut chinesischem
Reisefiihrer konnen Wanderer mittlerweile am Berg Changb@ij!| in der Provinz Jilin die im Roman
beschriebene ,Klippe Ohne Halg= #§%') und den ,Gipfel Griner Rain‘EFq Hi£) besichtigen — diese Be-
zeichnungen stammen aber vermutfich aus spateren Zeiten und sind wohl als Anreiz fiir Touristen gedacht.
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3.1.2 Zweite Episode: Vorhaben der Inszenierung
~Wer konnte ahnen“ﬁ%iﬂ[l), beginnt der Erzéhler die Geschichte langsam aoifzn:

IFT F AR i, d =T

dass der Stein nach [Nuwas¢@beitung eine geistige Natur entfaltete (1/ 2[4]; eigene
Hervorhebung)

Eine ,geistige Natur entfalten“ bedeutet, dass in einem nichtlebendigen Gegenstand eine
Seele wach wird bzw. dass das im Inneren jedes Daseins ruhende Potential Verbindung mit
der AulRenwelt aufnimmt. Physische Eigenschaften wie das Verdndernkdnnen seiner Aus-
mal3e werden darauf angedeutet, doch befindet sich der Stein in einem leidenden Zustand

von ,Wertlosigkeit* ¢ #1) und Scham lber seine ,Nutzlosigkeifs.€']). In dieses ver-
zweifelte Dasein werden ,eines Tages” [ !) aus der Perspektive des Steins ein Buddhist

und ein Daoist eingefiihff die sich scheinbar zufallig zum Plaudern in seine Nahe set-

zen* Von Anfang an ist es der Buddhist, der den Stein in die eigene Hand njfriih{
M), und es ist der Daoist, der ihm zusieht. Was faosgtder Auftakt zur geplanten Insze-

nierung und der erste Uberblick der Geschichte. Der Buddhist wendet sich lachelnd an den
Stein:

YREPALTHRTP G U O, ISR )~ PR
P, SRS IR, ARPREY R, (IR A
PR

,DU erscheinst wie ein Kleinod [baowu]! Aber bislang bist du nicht von wirklichem
Nutzen, ich werde noch ein paar Zeichen in djcdvieren missen, damit man auf ei-

nen Blick erkennen kann, was flr ein au3ergewodhnliches Wesen du bist. Dann werde
ich dich mitnehmen, in ein Land herrlichsten Wohlstandes, in eine alte Beamtenfamilie
gemal der Lieder und Riten, an einen Ort prunkvoller Vergniigungen, an einen Platz,
angenehm und angesehen, wo du dich zufrieden niederlassen kannst.” (1/ 3[4]; eigene
Hervorhebung)

“3 Sie werden als ,nicht gewdhnlich/ alitaglich’™*), mit ,reichlich Andersartigkeit* £ fi3[}|}) beschrie-

ben.

“In der Renmin wenxue-Ausgabe unterhalten sich der Buddhist und der Daoist laut Erzéhler der Rahmen-
handlung als erstes Uber ,die Angelegenheiten der Berge im Nebel und der Meere im Dunst, der Geister und
Gotter, des Abstrusen und IIIusorische%}([ [ A 13 20 Ht), das heil’t im Prinzip dber alles und
nichts, und danach tber ,Ruhm und Reichtum im roten Ste’fﬂ@{[lé&@ ELI,’?J; 1/ 2[-]). Der entscheiden-

de Unterschied in dieser Ausgabe im Vergleich zur Yang-Yang-Ausgabe und zur Yao Xie-Ausgabe ist, dass
der Stein sich nun fragend an den Buddhisten und den Daoisten wendet, da er die Bedeutung ihres Gespra-
ches nicht zu fassen vermag. Hier ist es der Stein, der, wie spater Zhen Shiyin in seinem Traum (vgl. I-
11.2.2.1.1), den Buddhisten und den Daoisten von sich aus anspricht. Er bezeichnet sich selbst als ,Dummes
Ding* (#4%) und bittet darum, aufgeklart und vor allem mit in diese fur ihn wundersam anmutende Welt
genommen zu werden. Erst dadurch nehmen die beiden ihn wahr.
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Dieser Beschluss des Buddhisten weist darauf hin, dass er neben seiner Position als Figur
im Werk vor allem die Funktion eines innergeschichtlichen Autors tGbernimmt. Die Be-
zeichnung des Buddhisten als innergeschichtlichen Autor impliziert nicht notwendigerwei-
se, dass die Inschrift als das von ihm geschriebene Werk anzusehen ist. Statt dessen wird
der Begriff Autor hier in seinem eigentlichen Sinne eines Forderers und Schopfers (lat.
auctor), eines Inszenators, der die Geschichte in Szene setzt, verstanden. Es liegt demnach
in seiner Entscheidungsgewalt, den Stein, das zuvor unbeschriebene Blatt, ins weltliche
Geschehen einzufihren, damit der noch unwissende Stein Erfahrung sammeln und Er-
kenntnis erlangen konne. Der Buddhist entgegnet dem Stein auf dessen drangende Nach-
frage, was er mit ihm vorhabe, dass er es eines Tages von selbst verstehei Mgfde (

SR F1). Damit verstaut er den Stein in seinem Armel uiethtzmit dem Daoisten gelas-

sen davon, wohin, heil3t es, sei nicht bekannt. Genauso unbekannt, aber auch unerwéhnt, ist
die zeitliche Spanne zwischen diesem Abgang und dem neuerlichen Auftritt in der Inschrift.
Hier ist der Grundstein der Geschichte gelegt, die Figurenkonstellation und das weitere
Vorgehen des Buddhisten erschlie3en sich erst mit Beginn der Inschrift im Traum Zhen
Shiyins.

3.1.3 Dritte Episode: Vorstellung einer auf3ergewohnlichen Geschichte

Mit der unbestimmten Zeitangabe ,niemand weiR wie viele Generationen und Aonen spé-
ter' (e, T 241 24%h) betritt jetzt der Buddhi$tKongkong daorerit %3¢ *,

der sich auf der ,Suche nach dem W@iﬁ) und nach UnsterblichkeitX/[])* befindet,

das Geschehen (1/ 3f[4f]). Wie vorher der Buddhist und der Daoist, scheint auch Kong-
kong zufallig an den Ursprungsort des Steins, den Berg der Gro3en Eindde, gelangt zu sein.
Dort stoR3t er auf ,einen groRen Stein mit klar erkennbarer Insclriftd-7 | =75 55 ).

Die nun betréachtliche Grol3e des Steins lasst das geistige Wachstum seines Erkenntnisstan-
des vermuten, die (noch) klar erkennbare Inschrift, dass die Gravur und damit die Erlebnis-
se nicht allzu lange zuriickliegen. An dieser Stelle des Werkes entsteht der zweite Uber-
blick Uber die Hauptgeschichte, der hier vom Erzahler der Rahmenhandlung als Riickblick

Uber die noch folgende Inschrift préasentiert wird. Es handelt sich demnach um eine ,Ge-

> Kongkong daoren ist vermutlich trotz seines daoistischen Tiéelsenifi * (Mensch des Dao) ein Budd-
hist. Besonders der Terminkéngkong# %~ (Leere der Leergfinya&-stunyag) gilt als wichtiger buddhisti-
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schichte” gr@]i) von der ,Unbrauchbarkeit, den Himmel zu repariergfi t71#~), und

um die ,lllusion der Form* {J7%), in den ,roten Staub einzutreten® ¢ %+). Der Budd-

hist und der Daoist werden hier als Mangmang dasfii - und Miaomiao zhenreij}

g *“® erstmals beim Namen genannt. Die beiden, heil3t es, haben den Stein in die Welt
eingefuhrt, damit er unter anderem ,Trennung und Vereiniguﬁ@ﬁ(}, ,Leid und Freu-

de” () und Hitze und Kalte" {=Jfi1) in menschlichen Beziehungen erleben konnte.

Nach diesem Uberblick folgt gleich darauf ein weiterer, nun in Form ,eines buddhistischen
Gedichtes” (- F1{&) auf dem Stein. Ein Vers bittet explizit um die Rkdtion der Ge-
schichte (—%ﬁ%?wélaﬂ ["Eﬁ’ {f1). Kongkong will der Bitte zunachst nicht nachgeherjl ihn
die Geschichte nicht Uberzeugt. Er beméangelt das Fehlen der sonst liblichen Angaben von
Dynastie (Zeit) und Provinz (Ort). Doch der Stein erlautert in einem Monolog die Vorzige
und Besonderheiten seiner Erlebnisse im Gegensatz zu den sonst Ublichen konventionellen
und stereotypen literarischen Ausfuhrungen. Seine Erlebnisse seien demgegenuber vor
allem moralisch nicht hdher zu bewerten, aber er besteht auf deren Authentizitat. Es handle
sich um eine ,echte Biographie¥({#i-), bei deren Aufzeichnung er ,nicht auch nur die
leichteste Verfalschung vorgenommeﬁ“i’vﬁi"ip%ﬁ[) habe (1/ 5[8]; vgl. IV.1-1.3).

An die dem Buddhisten Mangmang Ubertragene Funldm Autors bzw. Erfinders
der Geschichte und dem Stein als Erzéhler der Inschrift mit den von ihm erlebten und auf-
geschriebenen Erlebnissen, schliel3t sich nun Kongkong in der Rolle des Lesers an. In der
Konstellation Autor-Erzahlung-Leser wird Kongkong als Leser mit Blick auf den realen
Leser dringend empfohlen, das Werk mehrfach zu lesen. Kongkong liest die Inschrift auch
erneut und fasst den Inhalt der Geschichte anschlieRend als edles und vorbildliches
menschliches Verhalten zusammen. Wenngleich es gro3tenteils um Liebe gehe, handle es

sich einfach um eine ,tatsachliche Darlegung [auch: ein Protokoll] der Ereignisgén” (
t1H}), die keine ,geféalschte Nachahmung mit absurderaBptungen” {HHE Y #1) sei

(1/ 6[10]; vgl. IV.1.4). Kongkong erklart sich nun bereit, die Inschrift zu kopieren und ei-
nen Verleger zu suchen. Der Erzahler der Rahmenhandlung berichtet, was Kongkong ver-
standen zu haben scheint:

PR L i, O 6, PR

46 Mangmangit-ii- bedeuteendlosund migomiio i} grenzenloszusammengesetzt heidtiomangi i
nebulésmit einer deutlichen Konnotation véragwirdig



Il Grundgerust 25

Durch die Leere sieht man die Form,

Aus der Form wird Leidenschaft erzeugt;

Die erzahlte Leidenschaft geht ein in die Form,
Von der Form wird die Leere erfahren (1/ 6[10])

Der Buddhist Kongkong andert im Folgenden seinen Namen und dann den Titel des Bu-
ches inAufzeichnungen des leidenschaftlichen M(’jntﬂfﬁﬁﬁ\%). Damit beschliel3t er, in
die Welt der Sterblichen zu ziehen, um sich so seinem Ziel der Unsterblichkeit zu nahern.
Im weiteren Verlauf werden vom Erzahler der Rahmenhandlung Personen genannt, die
sich mit dem Manuskript beschéftigt haben soffebies lasst den Schluss zu, dass Kong-
kong das Manuskript erfolgreich in Umlauf gebracht hat. Es muss allerdings ebenfalls als
Vorgriff in der Erzdhlung angesehen werden, da Kongkong erst am Ende des Romans ei-
nen Verleger findet (vgl. 3.2). Er selbst begibt sich, so wird es suggeriert, mit dem Beginn
der Erzahlung der Inschrift zunachst in die Illusion der Leidenschaft, mit anderen Worten
in die weltliche Torheit? Da die anderen Titel an dieser Stelle erwahnt werden, besteht die
Mdglichkeit, dass sich diese Personen bzw. Figuren ebenfalls in einer Metalepse kommen-
tierend in die Erzahlung der Inschrift eingeschaltet haben (vgl. 4.2.3).

3.2 Abschluss und Auflésung der Geschichte — Von der Kopie zur Desillusion

Der abschlieRende Teil der Erzahlung der Rahmenhandlung beginnt unmittelbar nach dem
Ende der Erzahlung der Inschrift: ,An diesem Ta{q?ﬁ £, heil3t es demzufolge, ,kam
Kongkong daoren erneut zum Gipfel Griiner Rain und sah jenen Stein, der fir die Repara-
tur des Himmels nicht gebraucht wurde, immer noch dort liegéf# (i * < ff;ﬁf{vﬁ%

FAsad, ORI A I E M #0ET 120/ 1646[3568]). Welche Zusétze und auflésen-
den Beweggriinde Kongkong nun nach wiederholtem Lesen am Ende der Inschrift entdeckt
(¥ B BER T 2P I '%F%JEIUH}*HEE), bleibt fiir den realen Leser ungewiss, dem fiktive
Leser Kongkong ist ihr Auftauchen ein ebensolches R&t8#ch jetzt wolle er keine Zeit
verlieren und einen Verleger finden, der die Mul3e habe, ,das AulRergewdhnliche im Nicht-

AuBzergewohnlichen* ¢ [ 7 1¥), ,das Alltagliche im Nicht-Alltaglichen* & i 7 {#),

4" So das allgemeine Prinzip zur Literaritat des Werkes: Aus dem Nichts, der Phantasterei mit lllusionen, trat
eine ldee (Form) hervor, die Emotionen ausléste. Im Niederschreiben entstand daraus der vorliegende Roman,
dessen lllusion und eigentliches Nicht-Vorhandensein wiederum als solches identifiziert werden kann.

“8\vgl. die von diesen Personen in Abschnitt 1 genannten Titel.

“Das Miterleben des Buddhisten Kongkong kann in seiner Funktion des innergeschichtlichen Lesers auch
als Mitlesen verstanden werden.

0 Kongkong wundert sich in dem aufgezeichneten Selbstgespréch: ,Ich wei nicht, wann diese Anekdote

hinzugefugt wurde. (- 4117 [, 2] I F £ 77?)
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.das Wirkliche im Nicht-Wirklichen® @ |77 d) und ,das lllusorische im Nicht-lllu-
sorischen” (7] 7-fi§) zu erkennen. Der Erzahler der Rahmenhandlung ibegkeong-

kong auf seiner Suche und trifft mit ihm schlie3lich auf den schlafenden Jia Yucun, eine
der beiden Figuren der inneren Rahmenhandlung der Inschrift. Jia Yucun bestatigt Kong-
kong die Wirklichkeit dessen, was im Manuskript stéhmnd schickt ihn zu Cao Xuegin.

Cao Xueqin bezeichnet die ganze Geschichte jedoch als eine Erfindujidy:alsinyan

f@?ﬁﬁ% (entliehene Sprache in ungehobelten Worten; vhR.8.2). Mit den beiden Fi-

guren, mit Jia Yucun und von diesem ausgehend mit Cao Xueqin, wird die Erzahlung der
Rahmenhandlung als eigenstandige Ebene in Frage gestellt. Einerseits nimmt sie durch Jia
Yucun die Ebene der Inschrift in sich auf, begibt sich also wieder in den Roman hinein,
und tritt andererseits durch Cao Xueqins Entlarvung der Geschichte als lllusion aus dem
gesamten Werk hervor. Zusatzlich werden Wirklichkeit und Illusion miteinander verbun-
den und durch den Verweis von Jia Yucun auf Cao Xuegin angezweifelt. So kénnen die
beiden dem realen Leser bekannten Ebenen, die eigene Welt aul3erhalb literarischer lllusi-
onen, die eigene Wirklichkeit, und die Welt innerhalb eines Werkes, die lllusion, gleichzei-
tig als Wirklichkeit und als Illusion erkannt werden.

Das dreimalige Lesen und das Kopieren der Erzahlung der Inschrift, in Verbindung mit

eigenem intensivem Miterleben und Durchschreiten der Leidensq‘:ﬂ)aﬂr(d Torheit ),

ermoglichen es Kongkong, die verschlungenen Pfade der lllusion sowohl in der Geschichte
als auch in seinem Leben zu erkennen. Wie am Ende des ersten Teils der Rahmenhandlung,
so findet sich auch an diesem Ende eine abschlie3ende Erkenntnis von Kongkong daoren:

FUR LR T TS84, 458 T, B 5 T SR, By

et

Also handelt es sich blo3 um oberflachliches Geschwaétz [einen Bluff]! Nicht nur der
Autor versteht es nicht, der Kopist versteht es nicht, und auch der Leser versteht es
nicht; es handelt sich nur um ein Spielen mit Tusche und Pinsel, nach dem Prinzip, Ge-
fuhle zu erschaffen!” (120/ 1648[3572])

4 Ebene der Inschrift

Die Rahmenhandlung wird von ihrem Erzahler nach der dritten Episode (nach 3.1.3) durch

*1 Jia Yucun behauptet, ,s0 in etwa hat es sich zugetragjéx}ﬁj(ﬁ%iﬁﬁ {Jljffiﬂ%) und besteht damit auf
realen Ereignissen (120/ 1647[3570]; vgl. 111.2.3.1).
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die Ankiindigung des Beginns der Inschrift vorlaufig unterbroch@eitlich betrachtet,

folgt die Episode von Kongkongs Begegnung mit dem Stein auf die eigentliche Hauptge-
schichte, die als Inschrift auf dem Stein festgehalten ist. Im Text ist diese Begegnung als
dritte Episode der Inschrift jedoch vorangestellt. Dennoch wird die darauf folgende Erzah-

lung mit der Bestimmung ,An jenem Tageﬁf,‘(ﬁ 1 erdffnet und somit zeitlich auf eine

Stufe mit dem vorher Erzéhlten gestéfiiNach dieser Zeitangabe folgt mit der Lokalisie-
rung im Osterf eine langsame Heranfilhrung an die Geschichte. Das Ende der Inschrift

und also der Geschichte des Steiunrsl 120 Kapitel spater mit folgendem Vers besiegelt:

R I T Cal

In einem Ubernatlrlichen Buch wird ein GbernatigglEreignis berichtet;
Aus zwei Arten von Wesen wird wieder eine Art von Wesen. (120/ 1648[3572])

Nachdem die aul3ere Ebene oder Metaebene und die Ebene der Rahmenhandlung als &uf3e-
re Erzahlebenen des Werkes dargestellt wurden, soll der Fokus im Folgenden auf die Ebe-
ne der Inschrift gerichtet werden. In diesem Hauptteil des Werkes ist wiederum eine Rah-
menhandlung — die zweite bzw. innere Rahmenhandlung des Gesamtwerkes — enthalten,
welche die Hauptgeschichte einleitet und ihre Ausgangsbedingungen in Bezug auf die au-
Beren Erzahlebenen veranschaulicht. Prasentiert wird dies durch die Perspektive der Ge-
schichten des Figurenpaares Zhen Shiyin und Jia Yucun. Da sich die vorliegende Arbeit im
dritten Kapitel ausfuhrlich mit den beiden Charakteren beschaftigt, sollen sie hier nur
schemenhaft und im Sinne eines Mediums im Werk betrachtet werden, das in die Romansi-
tuation einfiihrt. Die im Folgenden dargestellte Komposition bezieht sich dementsprechend
im ersten Punkt, in der Ausgangsposition der Figuren, nicht auf die Geschichte der Familie
Jia und das Leben der Figuren im Garten. Vielmehr soll verdeutlicht werden, wie die Figu-
ren in ihrer Grundbestimmung als wiedergeborene Seelen durch die Augen Zhen Shiyins
und Jia Yucuns dargestellt sind. Der anschlieRende Punkt der Regionen der erzéhlten Welt

befasst sich vorab mit der dreigeteilten Raumstruktur des Werkes. Das dort beschriebene

2 Wértlich heiflt es: ,Der Ursprung ist nun dargelegt, jetzt wollen wir sehen, was fiir eine Geschichte auf
dem Stein geschrieben stand. Dazu merke ich an, dass die Schrift auf dem Stein folgendes‘bggagt: (

pE, = {[?Ifﬂ_iﬁﬁ'ﬁ]i. T B2 1 7[10]). Das Zeichen ai“, Anmerkung, weist gleichsam dar-

auf hin, dass die zitierte Inschrift kommentierend wiedergegeben wird.

%3 Dieser moglicherweise scheinbare Widerspruch, dass Kongkong die Geschichte an demselben Tag liest, an
dem sie beginnt, wird in Ubersetzungen etwa bei Hawkes (S. 51) und bei Yang und Yang (S. 11) mit der fir
Geschichten typischen Formel ,vor langer Zeit* umgangen. Eine denkbare Erklarung kénnte lauten, dass die
Erzahlung der Inschrift, und somit von der Rahmenhandlung abgesehen das gesamte Werk, als ein grof3er
Traum zu betrachten ist.

**vgl. fur die Bedeutung von West und Ost den Abschnitt tiber den Ursprung in 3.1.1, fiir die Einfiihrung in
die Inszenierung durch Zhen Shiyin 111.2.2.1.
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Jenseits des Landes der leeren lllusion und der Garten der umfassenden Schau des Dies-
seits entsprechen den Regionen, in denen sich die Seelen der zwolf Schdnheiten und Jia
Baoyus hauptsachlich bewegen. Die abschlieRende Darstellung der Erzéahlsituation gilt
einerseits den Stimmen der Inschrift, das hei3t dem Stein als Erzahler und den weiteren
Kommentaren und spateren Eingriffen. Andererseits steht dazwischen die Frage nach der —
innergeschichtlich so dargestellten — eigentlichen Schrift auf dem Stein, die Frage nach

dem Beschreiben und Beschrieben-Werden des Steins.

4.1 Komposition
4.1.1 Ausgangsposition der Figuren

Die Ausgangsposition der Figuren, die fir das Verstandnis der Struktur des Romans aus-
schlaggebend ist, wird zum Grof3teil im ersten Kapitel erklart. Zuerst wird die Rahmenfi-
gur Zhen Shiyin eingefuhrt, durch die der Leser am Anfang und schlie3lich auch am Ende
zentrale Einblicke in die Geschichte gewinnt. Zhen Shiyin schlaft bald nach seinem ersten
Auftritt ein und erfahrt im Traum, wie der Buddhist Mangmang dem Daoisten Miaomiao

erzahlt, was sie mit dem ,Dummen Dingg#7), dem Stein, anfangen kénnten.
Das ,Land der leeren IIIusion‘Lf(fﬁ?i’(ii?’i)s5 ist eine Art Jenseits, dessen Ordnung und

Form einen Spiegel der diesseitigen Welt, der Welt des roten Staubes, darstellt. Dort ver-

waltet die ,Schicksalsgéttin der Ent-Tauschun@{/{|+")* liebeskranke Seelen und
entscheidet tber ihr weiteres Schick€ahn einem fantastischen Ort im Westéwuchs

nun als Ausgang der Geschichte eine Pflanzenseele namens ,PurpurrotesReklg!)(
die dank der aufopfernden Pflege des Angestellten Shen ity menschliche Form

annehmen konnt® Um diese Schuld begleichen zu kénfitsendet die Schicksalsgéttin

*In das Land der leeren lllusion wird nur nach und nach Einblick gewahrt — bis zum Schluss erschlieRt es
sich nicht vollkommen. Zhen Shiyin kann im Traum vor seinem Erwachen beispielsweise nur das Tor des
Landes und seine Aufschrift sehen (vgl. 4.1.2).

*% In Kapitel fiinf (74f[130]) beschreibt diese Schicksalsgéttin genau ihren Wohnort und ihre Funktionen.

" Dabei ist zu beachten, dass das Schicksal hier und im ges@raten der roten Kammekein ergebenes
Sich-Flugen bezeichnet, sondern stets als Folge der Charaktereigenschaften der einzelnen Figuren verstanden
wird.

8 Am ,Ufer des Seelenflusses im Westefi" ¢, @[ ) — linghe @17 (Seelenfluss) ist eine urspringli-

che Bezeichnung fiir den Ganges —, beim ,Stein der drei Lebefi“{[}), im ,Palast Roter Makel“#- 4.

fg’; 1/ 8[12)).

° Auf Eingriffe von Gao E in der Textgestaltung ist zuriickzufiihren, dass die beiden Geschichten um den
Stein und um Shen Ying und die Pflanzenseele, die urspriinglich bis zu ihrer Verbindung durch den Buddhi-
sten und den Daoisten voneinander unabhangig erscheinen, zusammengefiihrt wurden. In Gao Es Version
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der Ent-Tauschung den Shen Ying als Jia Bagyit—~ und die Pflanzenseele als Lin
Daiyu #ffr— zusammen mit elf weiteren liebeshungrigen Gescmbpfelen roten Staub.
Von diesem bald stattfindenden ,Liebesfalkt{fi. * %), so erzahlt der Buddhist, habe er
erfahren. Da die Akteure gerade ,in den Staub hinabgelas@ﬁﬁ)(und damit wiederge-
boren werden, sieht er eine ginstige Gelegenheit, den Stein ,unter sie zu mi§bPﬁ!n“ (
#7=H1), damit dieser die ihm versprochene Erfahrung samik@nne (i 7. 55%F). Dazu
wolle der Buddhist mit dem Daoisten ebenfalls hinabsteigen (1/ 8f[14]).

Mit Zhen Shiyins plétzlichem Erwachen wendet sich die Erzahlung daraufhin dem
weltlichen Geschehen zu. Nun wird erst Jia Yucun eingefihrt und dann kurz die Geschich-
te Zhen Shiyins erzahlt, die die Geschichte des Jia-Klans vorwegnimmt. Anschlie3end ver-
schwindet Zhen Shiyin aus der Handlung und scheint, vom Ende her gesehen, eine beo-
bachtende Position einzunehmen. Durch Jia Yucun wird sodann in den einflussreichen
Klan Jia, in die Hauptgeschichte, die sich um das Leben der zwdlf Schénheiten und Jia
Baoyus in dieser Familie abspielt, eingefihrt. Die Hauptfigur ist Jia Baoyu, der fir alle
unerklarlich — einschliel3lich seiner selbst — mit einem Jadestein im Mund geboren wurde.
Schon im ersten Sechstel des Gesamtwerkes, im Alter von dreizehn, vierzehr*3Jahren,
zieht er mit seinen Cousinen in den angelegten Garten (vgl. 4.1.2). Dort verbringen sie
fortan ihre Jahre mit Dichtkunst und in Blumenpracht in vollendetem Luxus. Sie werden
vor allem zu Beginn von den Ereignissen und Intrigen im Haushalt, von der Strenge des
Vaters und anderen &ufReren Einflissen abgeschirmt, um ungestort aufzuwachsen. Schein-

bar sorglos und von romantischen Vorstellungen geleitet, findet die Erzahlung einen Ho6-

gelangt der umherwandernde Stein von seinem Ursprungsort aus selbst zum Palast der Schicksalsgottin.
Diese nimmt ihn bei sich auf und verleiht ihm, da sie in ihm etwas Besonderes erkennt, den Namen Tongling
Baoyupj@¥7— (Jadestein durchdringender Kraft). Ihr Reich durchstreifend, trifft der Stein auf die Pflan-
zenseele, deren Bewasserung er Ubernimmt und demnach mit Shen Ying zu identifizieren wére. Auf diese
Version bezieht sich auch Hawkes in seiner Ubersetzung (S. 53). Vermutlich hat zu dieser moglichen Inter-
pretation die auffallige Verwendung des Schriftzeichgnist | (Stein) in Kombination mit dem Klassenzei-
chenwang= (mit der Bedeutundadeoderanderer Ziergegenstédnde aus wertvollen Stgireder steiner-

nen Umgebung der Ortsheschreibungen und Personennamen gefiihrt (vgl. auch die zuvor in diesem Abschnitt
erwahnten Bezeichnungen). Wahrend Zhen Shiyins Traum bringen der Buddhist und der Daoist den Stein
allerdings erst nach der Erzéhlung des Buddhisten von Shen Ying und der Pflanzenseele ins Land der leeren
Illusion. Deshalb werden beide Geschichten hier wie in der urspringlichen Fassung und nach der Renmin
wenxue-Ausgabe getrennt voneinander betrachtet. Dementsprechend wird davon ausgegangen, dass Shen
Ying nach seiner Wiedergeburt die Person Jia Baoyu ist, der der Buddhist und der Daoist in der Reinkarnati-
onsphase den Stein in den Mund gelegt haben. Von diesem Zeitpunkt an sind Shen Ying und der Stein als Jia
Baoyu und Tongling Baoyu fir ihr Leben im roten Staub miteinander verbunden.

% purpurrote Perlpflanze wurde von Shen Ying bewassert und will diese Schuld nun mit menschlichen Tra-
nen vergelten.

1 Nach den Berechnungen der Jahre von A. Plaks in: Archetype and Allegory Drethin of the Red
Chamber Princeton 1976, S. 242-244.
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hepunkt im Dreiecksverhaltnis zwischen Jia Baoyu und den beiden Madchen Lin Daiyu

und Xue Baochaﬁi%%r‘?‘. Dieses kulminiert schlieRlich im drohenden Verfddls Klans

und weist somit alle Facetten eines richtigen ,Liebesfalls* auf. Einzelnen Figuren und vor
allem Jia Baoyu werden im Laufe der Erzahlung der Inschrift immer wieder mit bedeuten-
den Hinweisen konfrontiert. Von diesen sind einige besonders relevant, damit die Figuren
ihre Herkunft verstehen und erkennen kdnnen: Die Schicksalsgottin schickt Traume;
Buddhisten und Daoisten tauchen auf: Spiegel werden symbolisch verRedidegtomi-

sche Strukturen werden unter anderem von den Figuren selbst in direkter Rede besprochen.
Fur Jia Baoyu werden dennoch knapp zwanzig Jahre seines Lebens bzw. ein Buch mit 120
Kapiteln bendtigt, und bis zum Schluss bleibt fraglich, ob er wirkliche Erkenntnis gewon-
nen hat.

Abschlie3end teilt Zhen Shiyin dem Jia Yucun die allgemeinen Zusammenhange der
Geschichte mit (120/ 1644-1646[3564-3568]; vgl. 111.2.2.3). Er berichtet tber seine Be-
kanntschaft mit Jia Baoyu vom ersten Moment an, er erklart das Land der leeren lllusion
und er erzahlt vom Schicksal der Madchen und der Zukunft des Jia-Klans. Dann trifft er
noch einmal den Buddhisten und den Daoisten. Die beiden bringen als letzte Handlung den
Stein an seinen Ursprungsort zuriick, an den Berg der Grol3en Eindde, wo Nuwa ihn einst

liegenliel3. Darauf geht jeder seines Weges.

4.1.2 Regionen der erzahlten Welt

Die Raumgestaltung des WerR&ist auf der Ebene der Inschrift in drei Regionen unter-

teilt. Der ,rote Staub“ und das ,Land der leeren lllusion* kdnnen mithilfe der topologi-
schen Vorstellung von oben und unten differenziert werden. Der rote Staub befindet sich
unten, in der wirklichen Welt der Sterblichen, das Land der leeren lllusion ist dartiber an-
gesiedelt, da dort besonders herausragende Seelen des roten Staubes aufgenommen unc
verwaltet werden. Dementsprechend werden diese beiden Regionen hier als »Jenseits« und

»Diesseits« bezeichnet. Dabei entwickelt sich die Geschichte des Diesseits aus den Ent-

%2 vgl. hierfur Monika Motsch: Das Spiegelmotiv: Tauschung und Wabhrheit. In: Wolfgang Kubin (Hg.):
Hongloumeng. Studien zuffraum der roten KammeBerlin, Bern u. a. 1999, S. 21-40.

% |n Anlehnung an Jurij M. Lotmans Betrachtung der raumlichen Ordnung eines literarischen Kunstwerkes
als ,organisierende[s] Element”. Demnach herrsche ein komplementéarer Gegensatz von TeilrAumen, die sich
auf topologischer, semantischer und topographischer Ebene entfalten. Lotman nimmt an, dass die Raum-
struktur einer erzahlten Welt zu diesem organisierenden Element wird, ,um das herum auch die nichtraumli-
chen Charakteristika aufgebaut werden“. Vgl. sein Werk: Die Struktur des kinstlerischen Textes. Frankfurt
am Main, 1973, S. 332.
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scheidungen im Jenseits. Diese beiden Regionen sind klar voneinander getrennt. Topogra-
phisch hervorgehoben wird eine Grenze durch Tore, die sich je nach dem Erkenntnisstand
des Eintretenden unterscheiden. Unbenannt bleibt im Text die dritte Region, in der sich der
Buddhist und der Daoist befinden. Sie soll hier als »Sphare« bezeichnet werden, weil aus
ihr gewissermal3en die beiden anderen Regionen hervorgehen bzw. sie selbst aus diesen
hervortritt. Au3erdem handelt es sich nicht um einen eindeutig definierten Ort, sondern
vielmehr um einen Zustand der Ungebundenheit von den anderen beiden Regionen. Damit
wird der Sphare des Buddhisten und des Daoisten eine raumubergreifende Gultigkeit ver-
liehen, von der aus sowohl das Jenseits als auch durch dieses hindurch das Diesseits zu-
ganglich sind. Eine weitere Besonderheit tritt dadurch hervor, dass der Buddhist und der
Daoist von ihrem Standpunkt aus die Geschichte des Steins inszenieren und infolgedessen
die gesamte Hauptgeschichte lenken. Die dritte Region wird demnach hier als Ubergreifen-
de Sphéare der innergeschichtlichen Inszenierung des Buddhisten und des Daoisten klassifi-
ziert®

Das ,Land der leeren IIIusion‘Lf(fgi(Jiﬁ)es erscheint erstmals gegen Ende des Trau-
mes von Zhen Shiyin (1/ 9[16]). Der Buddhist und der Daoist begeben sich in dieses Land,
um dem Stein seine Reinkarnation zu ermdglichen. Das Motto, mit dem der Stein in seine

lllusion eingefihrt wird, ist auf dem Torbogen zu lesen:

I B 0 5, 00

Wenn Falsches fur wahr genommen wird, wird Wahres auch falsch;
Wo Nicht-Seiendes zu Seiendem wird, wird Seiendes wiederum zu Nicht-Seiendem.

In Kapitel funf wird Jia Baoyu im Traum dann in diesen jenseitigen Kosmos geleitet. Die
Verwalterin des Landes stellt sich ihm als ,Schicksalsgéttin der Ent-Tauschiifig(]

=) vor und bittet ihn, ihrer neuesten Kompositionn aevolf Gesangen des ,Traums der
Roten Kammer*, zuzuhdren. Doch weder durch die Lieder noch durch den Einblick in die
.Register” (]) im Palast der Schicksalsgéttin erkennt Jia Badgulltlsion seines dies-

seitigen Daseins. Im Laufe des Werkes realisiert er langsam die Bedeutung des Traumes

aus seiner Kindheit, den er nur noch vage erinnert. Um Jia Baoyu in seinem Verstandnis

% \von diesen drei Regionen existieren das Jenseits und die ubergreifende Sphare auch in der Ebene der
Rahmenhandlung. Dariiber hinaus kann der Ursprungsort des Steins am Gipfel Griiner Rain als zusétzliche
Region gekennzeichnet werden. Schlielich wird mit der Metalepse des Autors noch dessen aufRertextuelle
Wirklichkeit als weitere Ebene des Jenseits eingefuhrt.

% Im ,Honglou meng cidiar #52/5=1'“, Guangdong 1987, S. 579, ist zum Verstandnis des Namens unter
anderem angemerkt: ,Das Land der Schicksalsgoéttin wird vom Autor vage angetiainteverweist auf die
Bedeutungen: Himmemi und=.%), Schein €4 %7) und Nichts £3)".
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weiterzuhelfen, bringt ihn der Mdnch erneut durch einen Torbogen in diese Region der
erzahlten Welt (116/ 1581f[3424]), die fur ihn mittlerweile ,Paradies der seienden Wirk-

lichkeit* (&' §[175#4)°® heiRt und unter einem neuen Motto steht:

(e AU, EURUE RLE R

Wenn Falsches entschwindet und das Wahre hervortritt, bleibt das Wahre vor dem Fal-
schen bestehen;

Obwohl Nicht-Seiendes seinen Ursprung im Seienden hat, ist Seiendes niemals Nicht-
Seiendes.

Jia Baoyu erkennt den Ort als denjenigen seines Kindheitstraumes, er findet die Register

und trifft auf das Gewachs Purpurrote Perlpflanze und auf die ,kaiserliche Konkupine* (
=7), in der er Lin Daiyu erkennt (116/ 1585f[343Zf{)Aber erst nachdem ihn der Monch
wieder abholt und ihn fragt, ob er immer noch nicht verstanden habe (116/ 1587[3436]),

kann er die Situation erfassen. Nun hat er vom Land der leeren lllusion ausgehend durch
den roten Staub hindurch das Paradies der seienden Wirklichkeit erreicht, er ist somit vom
Jenseits durch das Diesseits zurtick ins Jenseits gelangt. Zu vermuten bleibt, dass dies nicht
die letzte Wirklichkeit ist, sondern eine weitere Stufe der Illusion. Dass das Paradies der
seienden Wirklichkeit vielmehr ein anderer Eingang ins Jenseits des Landes der leeren Illu-
sion ist, wird durch die abschlie3enden Erklarungen Zhen Shiyins deutlich (vgl. 111.2.2.3).

Das Zentrum der Ebene der Inschrift bildet der im Diesseits erbaute ,Garten der umfas-
senden Schau“¢i[;).°® Zu Ehren von Yuanchum 1, der kaiserlichen Konkubine aus
dem Hause Jia, wird ein grol3er Teil des Anwesens in eine perfekte kleine Welt umgestaltet.
Mit allen nur erdenklichen Raffinessen wird eine vollkommene Utopie naturlicher Schon-

heit erschaffen.

® Laut buddhistischer Terminologie deutgtenrud [ die in alle Ewigkeit unveranderliche Wirklichkeit

bzw. Soheit an. Auf3erdem verweist der Ausdruck auf Reinfielt [, Selbstvergessenheif.{}) und das
Unbeteiligtsein an Einschrankungeﬁ_,lf]ﬁﬁfjiﬁﬁ#); vgl. Honglou meng cidiad # £r5E1". Guangdong

1987, S. 777. Der Begriff ist auRerhalb dieser Namensbezeichnung nur ein weiteres Mal verwendet: Nach
einer Begegnung mit Jia Baoyu versucht die buddhistische Novizin Migoyuhre Gefiihle unter Kontrol-

le zu bringen. Durch Meditation ist sie bemiiht, ,der Wirklichkeit zuzustreb’@ﬁ‘ljéj 1), woraufhin sie

vor Uberanstrengung erkrankt (87/ 1253[2672)).

®"Einst die Pflanzenseele, ist sie als Lin Daiyu in die diesseitige Welt eingetreten und nach ihrem Tod in
Kapitel 97 als kaiserliche Konkubine in die jenseitige Welt zurtickgekehrt. Dort scheint sie in ihrer Abwe-
senheit vom Land weiterhin als Pflanze gepflegt worden zu sein, obwohl es in der anfanglichen Erzéhlung
des Buddhisten hiel3, sie habe sich in ein menschliches Wesen verwandelt.

% Diese Ubersetzung folgt A. Plaks’ Uberlegungen zu diesem Begriff als ,grand view* und seiner Uber-
setzung mit ,total vision“; vgl. sein Kapitel acht ,A Garden of Total Vision: The Allegory of the Ta-kuan
Yuan“ in: Archetype and Allegory in theream of the Red Chambed®rinceton und Guildford 1976, S. 178-

211. Der Ausdrucklaguan-i! ist alsbreite Sicht auf die Existerzz verstehen.
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Die Darstellung des Gartens von einem Kiinstler der damaligefi*Zeit.

Nachdem Yuanchun den Garten im Doppelkapitel 17-18 eingeweiht hat, findet beinahe das
gesamte Leben und Dasein der Hauptfigur Jia Baoyu und seiner Cousinen in dieser artifi-
ziellen Umgebung statt. Der Garten kann in seiner Funktion einer in sich geschlossenen
Einheit einer eigenen Welt als Spiegelkonstruktion zum Land der leeren lllusion angesehen
werden — oder als Realisierung einer jenseitigen Vorstellung. Zuséatzlich spiegelt die Da-
seinsform des Gartens auch die weltlichen Verhéltnisse der Familie Jia wider und stellt im
Laufe des Werkes dar, wie eine realisierte lllusion langsam in die Wirklichkeit zuriickge-
holt wird. Das makellose Erscheinungsbild der Gartenwelt lasst sich eine ganze Weile auf-
rechterhalten, wahrend der Abstieg der Familie bereits sichtbar wird. Erst mit der bedenk-
lichen Symbolik der au3ersaisonalen Blite des Holzapfels in Kapitel 94 beginnt auch die
Veranderung im Garten. Die Bewohner ziehen nacheinander aus, bis der Garten in Kapitel
102 vereinsamt ist. Nun verwildert er zunehmend, und es wird von ,Damoffel) (

berichtet (102/ 1428[3064f]), die Wang Xifeng und andere befallen haben sollen. Keiner
traut sich mehr in den Garten, woraufhin dieser schlief3lich versiegelt und kaum noch be-

treten wird.

4.2 Erzahlsituation

Als Erzahler der Inschrift kann wohl, wie bereits angedeutet und im Folgenden an einigen

Beispielen dargestellt, der Stein selbst betrachtet wefdals. Inschrift, alsGeschichte

% Entnommen aus dem einleitenden Abschnitt ,Daguan yuan tu é@@i'qﬁ%‘“ der Yao Xie-Ausgabe,

Shanghai 1930, S. 7.
O Dies ist der einzige wirklich greifbare Erzahler, der sich auch kérperlich in der erzéhlten Welt prasentiert
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des Steindegt er seine Erfahrungen mit Jia Baoyu im roten Staub dar. Da von dem Erzéah-
ler der Rahmenhandlung behauptet wird, viele Kompilatoren hatten sich mit dem Manu-
skript, also mit der Abschrift des Berichtes vom Stein, beschéftigt (1/ 6[10]), ist dieser Teil
in seiner Struktur von vornherein so angelegt, dass auch weitere Stimmen neben der des

Steins auftreten.

4.2.1 Stein als Erzahler

Der Stein nennt sich im gesamten Werk zweimal als Erzéahler beim Namen. In Kapitel
sechs und in dem Doppelkapitel 17-18 bittet er den Leser um Geduld, er, das ,Dumme

Ding* (Z:47) werde die Situation genauer erklaren. Als homagtisgher Erzahlét war

er.

TSR R, P i ~ ey

gerade am Uberlegen, von welcher Begebenheit [des Haushaltes] ich zuerst zu Schrei-
ben anfangen sollte, da wurde auch schon ein Ereignis an mich herangetragen (6/
94[166])

Er wendet sich daraufhin dem Leser zu, stellt ihm eine rhetorische Frage und bittet darum,
.meine Herrschaften % ') mogen das Buch weglegen, wenn es ihnen zu vuligir zu

trivial erschiene. Wenn aber Interesse bestiinde, dann solle der Leser ihm fakgedas
Dumme Ding es detailliert schildernﬁﬁg"ﬂ%ﬁﬁﬁﬁ%ﬂé; ebd., eigene Hervorhebun().

Dieselbe Erzahlweise wird verwendet, als die kaiserliche Konkubine aus dem Hause Jia
den fur sie erschaffenen Garten besichtigt (17-18/ 245f[474ff]). Der Steinerzéahler ist Uber-
waltigt und spricht dem Buddhisten und dem Daoisten seinen Dank aus, ihn vom Berg der
GrofRen Eindde an diesen Ort gebracht zu hdbEnfragt: ,wie hétte ich sonst diese Welt

wahrnehmen kbnnen‘r\(%&ﬁt?ﬁ Ei;ﬁlﬂw [©1). Es folgt der Wunsch, diesem Anblick eine

und sich nicht nur Uber seine Stimme manifestiert.

"I Dieser von Genette gepragte Begriff verweist auf einen Erzahler, der in seiner eigenen Geschichte vor-
kommt, und steht damit im Gegensatz zum heterodiegetischen Erzahler, der nicht zu den Figuren seiner Ge-
schichte gehort; vgl. etwa Genette: Die Erzéhlung. Minchen 1998, S. 175-181. Auch hier leitet der Erzéhler
vorher als Hinweis, dass es sich um einen Kommentar seinerseits handelt, mit dem a&eighéAnmer-

kung) ein.

230 wird hier Liu Laolad|### eingefiihrt, die einen Einblick in die Verhaltnisse der armen Landbevélke-
rung bietet. Diese Figur lenkt unter anderem das sich entwickelnde Verstandnis Jia Baoyus auf die Tatsache,
dass ein Leben auRBerhalb des luxuridsen Gartens existiert.

’;iéﬁﬁjﬁ]'; PABH T BT, IO FISERGG G F TERI, B C S (1718
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Widmung zu schreibeff,doch meint er, der Erhabenheit nicht gerecht werden zu kénnen
und bittet den Leser: ,verehrter Leser, bitte stelle dir die Einzigartigkeit des Gartens selbst
vor* (HIH g 2~ 7 fE ) #1%; 17-18/ 245[476]). Nach einer kurzen Beschreibui@tser
auf Betitelungen einzelner Hauser und Sehenswaurdigkeiten, die Jia Baoyu komponiert hat.
Dazu heil3t es:

IR Rk e P LTI N O SRR T
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Dass die Familie Jia ihren wunderbaren Garten mit den literarischen Versuchen eines
kleinen Jungen schmiickte, ist ein Widerspruch inGkschichte des SteinSer Leser

kann dies nicht wissettass das Dumme Ding es nun klarstellen, damit es alle verste-
hen. (17-18/ 246[478], eigene Hervorhebdhg)

4.2.2 Beschreiben und Beschrieben-Werden des Steins

Relativ offen bleiben jedoch Fragen nach der eigentlichen Inschrift, der Gravur auf dem
Stein und damit nach dem eigentlichen Beschreiben und Beschrieben-Werden des Steins.
Mogliche Antworten werden zwar angedeutet, es ist jedoch nicht eindeutig, wie zuverlas-
sig diesé® sind. Dies scheint vom Autor beabsichtigt, die Struktur der Geschichte, die
Infragestellung von Schein und Sein, betritt auch mit diesem Element die Wirklichkeit des
Lesers.

Der Buddhist Mangmang dashi ist derjenige, der den Stein zuerst beschreibt, er verleiht

ihm den Namen Tongling Baoyw|#@ %7~ (Jadestein durchdringender Kraft) und flgt

eine ihn beschreibende Siegelschrift hidZiese steht fiir gute Wiinsche und die Maxi-

men des Steins, unter anderem seinen Besitzer zu schitzen. Gleichzeitig ist die Wiederga-
be der Siegelschrift ein erneuter Appell an die Authentizitat, die dadurch immer fragwur-
diger wird. Der im Folgenden Abschnitt aus Kapitel acht zitierte Kommentator besteht
darauf, dass der Stein seine lllusion selbst aufgezeichnet habe. Um die Geschichte abzu-
schlieBen, so Mangmang am Ende, missten noch ,die letzten Ereignisse aufgezeichnet
werden® (xHi#5H; 120/ 1646[3568]). Der Buddhist bringt den Steisammen mit dem

™ Auch andere reflektierende Verse kdnnen ihm somit zugeschrieben werden.

"5 Es folgt ein Bericht, wie die kaiserliche Konkubine ihren Bruder Baoyu hat aufwachsen sehen. Als groRe
Schwester stets um seine Ausbildung besorgt, wiirde sie sich nun, heif3t es erlauternd vom Stein, Gber seine
kleinen literarischen Bemiihungen freuen.

% Insbesondere zusétzliche Kommentare stehen in gewisser Distanz zur Geschichte und damit zu den wirkli-
chen Erlebnissen.

""Den Namen sieht Zhen Shiyin, und mit ihm der Leser, in seinem Traum (vgl. I11.2.2.1.1). Der Vers in Sie-
gelschrift auf der Ruckseite des Steins wird erst durch Xue Baochais Augen bekannt gegeben (8/ 123f[224f]).
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Daoisten allerdings nur an seinen Ursprung zurlck, und sie tberlassen ihn sich selbst. Der
Stein erzahlt seine Geschichte folglich nicht nur eigenhéndig, er schreibt sie auch — oder ist

es das Leben, das er durchlebt und welches ihn ganz woértlich genommen beschrieben hat?
Doch nicht allein diese Gravur bildet die Geschichte fir den Leser, es folgen weitere

Kommentare und Eingriffe.

4.2.3 Kommentare und Eingriffe

In Kapitel acht ist Baochai gerade im Begriff, die Zeichen auf Baoyus Stein zu betrachten,

als sich ein Kommentator einschaltet, der mit einem erlauternden ,Dies W&iﬁﬂlﬁﬂ)

den Bericht des Steins unterbricht:

SEPIERLA T 17 e PO O,

Dies war die Illusiondes einfaltigen Stein® vom FuRe des Berges der GroRen Eindde,
am Gipfel Griner Rain. (8/ 123f[224]; eigene Hervorhebungen)

Es folgt das Gedicht eines, wie es wiederum heil3t, ,spateren Lesers),(womit die

nachtragliche Kommentierung unterstrichen wird. In diesen Versen ist die Situation des
Steins, aus Niwas Mythos heraus erdichtet worden zu sein, zusammengefasst. Schlief3lich
wird die Gravur auf dem Stein erklart, die der Leser mit Xue Baochai im Anschluss daran

lesen wird:

BT T PR R, 4 SRR

Der einféltige Stein hatte einmal seine Illusionen aufgezeichnet, und dazu den Text in
Siegelschrift, den der zerlumpte Buddhist eingraviert hatte. Auch diese wird im Fol-
genden gemald der Vorlage wiedergegeben. (8/ 124[226])

Um mdogliche Kritik des Lesers vorwegzunehmen, wird noch mit Nachdruck darauf hin-
gewiesen, dass die Zeichen vergroRert dargestellt Seien.
Wie bereits erwéhnt, lasst die Struktur des Romans Kommentierungen auf verschiede-

nen Ebenen zu, indem im Text selbst von mehreren Bearbeitungen ausgegangen wird (1/

BWanshiifi7 | (einfaltiger Stein) ist eine Bezeichnung, die neben dieser Stelle nur zweimal verwendet wird:
Zuerst ist in Kapitel eins (2[4]) aufgezahlt, dass Niiwa 36.501 ,einféltige Steine" bendtigte — moglicherweise
ist die Verwendung vowanshiin Kapitel acht auch als Hinweis gedacht, dass es sich nicht um einen spéate-
ren Kommentar, sondern um einen Nachtrag vom Erzahler der Rahmenhandlung handelt. Ein weiterer
Gebrauch vonwanshi erfolgt wahrend der Traumbegegnung von Jia Baoyu und Zhen Baoyu (115/
1573[3404]). Dort meint Jia Baoyu, er selbst ware nur ein ,einfaltiger Stein“, die beiden Zeichen fir ,wert-
voller Stein“, fiir Baoyug7— , stiinden allein Zhen Baoyu zu.

" Hier wird behauptet, der Leser kénnte andernfalls kritisieren, solch groRe Zeichen wiirden nicht auf das
.,Dumme Ding“ &%%) im Munde eines Neugeborenen passen.
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6[10]; vgl. Abschnitt 1). Die gerade beschriebene Abweichung vom sonstigen Stil der Er-
zahlung der Inschrift macht sich in der Distanz zum Inhalt bemerkbar. Daneben kann auch
unauffalliger eingegriffen worden sein, etwa im Abandern einzelner Zeichen. Diese An-
nahme fuhrt allerdings aus dem Roman heraus, was mit der Gesamtstruktur des Werkes
aber durchaus vereinbar zu sein scheint. Oft ist nicht mehr nachzuprifen, welche der zahl-
reichen Ausgaben den eigentlichen Wortlaut wiedergibt. Allein von der sogenannten Jiaxu-

Ausgabe [''= %), der urspriinglichen Ausgabe, existieren untersiiclee Versionen, da

die anfanglich zirkulierenden Manuskripte vom Autor selbst immer wieder geandert wur-

den. Dies kann schliel3lich, etwa von Gao E, als Aufforderung verstanden worden sein, in
den Text einzugreifen, womit das Werk eine Verselbstandigung erfuhr, die bald nicht mehr
umzukehren war. Aus literaturwissenschatftlicher Sicht frevelhaft, mag auch dies vom Au-

tor moglicherweise so angelegt sein.

5 Extrakt der Geschichte — Durch die lllusion die Wirklichkeit erreichen

Die Erzahlung der Inschrift bildet als innere Ebene den Hauptteil des Romans. In ihr wird
das Leben in und von einer einflussreichen und wohlhabenden mandjurischen Adelsfamilie
detailliert und umfangreich beschrieben. Dazu gehort auch die Vorstellung eines jenseiti-
gen Daseins, welche durch das Land der leeren lllusion prasentiert wird. Um die Geschich-
te der Familie Jia herum und in die innere Rahmenhandlung eingebunden, fungiert das
Land als eine Instanz zur Erklarung der Figurenkonstellation und als Méglichkeit zur Ein-
bringung des Steins.

Der Monch Mangmang bietet dem Stein die Gelegenheit, beide Ebenen, das Leben im
Diesseits und die dortige Auffassung des Jenseits, zu erfahren. Am FulR3e des Berges liegt
der Stein anfangs nutzlos und unwissend wie ein unbeschriebene® Blain wird er
durch die Erfahrung eines menschlichen Lebens im roten Staub gepragt und erhalt dabei
seine Geschichte. In der dritten Episode der Rahmenhandlung (vgl. 3.1.3) preist er diese
noch gegeniber dem Buddhisten Kongkong fiir eine Veroffentlichung an. Im Abspann der
Rahmenhandlung (vgl. 3.2) &ulert sich der Stein nicht mehr, und Kongkong findet die In-
schrift in erweiterter Form vor. Ausgesprochen wird nicht, ob der Stein durch seine Erfah-

rung und anschlieBende Rickkehr zu der Erkenntnis gelangt ist, dass sein Leben im roten

8 Am Anfang steht in buddhistischem Sinne das Leiden. So befindet sich auch der Stein zu Beginn in leiden-
dem Zustand, er fiihlt sich ungeniigend und wertlos, nicht fir die Himmelsreparatur gebraucht worden zu
sein. Das Leiden ist aber auch ein Hinweis darauf, dass er ein Bewusstsein erlangt hat.
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Staub eine illusorische und entliehene Existenz darstellte. Dass er nun, da er zu seinem
Ursprung zuriickgekehrt ist, seine wirkliche und zuvor verborgene Existenz wiedererlangt
hat. Demnach wére ihm die Wirklichkeit vorher nicht bewusst gewesen — zurtickgelassen
am Berg wusste er nichts mit sich anzufangen. In der lllusion des Lebens wurde seine
Existenz geformt und erst mit der Erkenntnis seines Ursprungs sichtbar. Somit hatte er auf
seinem Weg durclia, das lllusorischezhen, das Wirkliche, erreicht. Er musste in das
unbestéandige, begrenzte und illusionéare Dasein der Menschen im roten Staub, in den Fluss
von Leben und Tod eintauchen. Er musste sich in Leidensdﬁz)tftu(ud Torheit ) be-

geben, um dann aus dieser Erfahrung gelautert hervorzugehen.

Auch Jia Baoyu begreift schlie3lich seinen Ursprung. Da sich dieser jedoch innerhalb
der Grenzen des Landes der leeren lllusion befindet, kann vielleicht von konventioneller
Wirklichkeit, die er begriffen hat, die Rede s&fDie Erfahrung wurde auRerdem von
Zhen Shiyin und Jia Yucun miterlebt, von Zhen Shiyin aus der jenseitigen und von Jia Yu-
cun aus der diesseitigen Perspektive. Beide scheinen dadurch ebenfalls zu mehr Einsicht
gelangt zu sein. Auf einer weiteren Ebene hat der Buddhist Kongkong die Geschichte le-
send mitverfolgt. Nachdem er das Manuskript an Cao Xueqin weiterreicht, erfahrt er von
diesem, dass es sich bei der Geschichte um eine lllusion handelt. Nun begreift auch er die
Wirklichkeit durch die lllusion. Wéahrend die Erfahrung im roten Staub von Jia Baoyu und
dem Stein direkt erlebt wird, sind Zhen Shiyin und Jia Yucun persénlich anwesend und
Ubermitteln die Geschichte daraufhin Kongkong daoren und Cao Xueqin. Die Erfahrung
endet schliel3lich beim realen Leser, der wiederum das gesamte Werk als Geschichte, als
eine lllusion liest. Damit weist dafraum der roten Kammeawuf die eigene Wirklichkeit
des Lesers bzw. auf die gro3e lllusion des Lebens hin. Aul3erdem bietet er, beispielsweise
durch wiederholtes Lesen, immer tiefgreifendere Erkenntnis.

Doch wie mussen Wirklichkeit und lllusion genau verstanden werden? Ein Beispiel

bietet das im Folgenden untersuchte Figurenpaar.

8 Die buddhistische Lehre von den zwei Wirklichkeiten unterteikhii ﬁ:l?[f}' (die (weltliche) konventio-

nelle Wirklichkeit) undzhendi®: ?[TJ (die (buddhistische) endgultige Wirklichkeit) — normalerweise wlird

mit Wahrheitlibersetzt, wobei seit jeher diskutiert wird, wie der Begriff zu verstehen sei; vgl. bspw. Edward
Conze: Der Buddhismus. Stuttgart u.’#981 [1953], S. 125f. Wie weit das Verstandnis des Stein reicht,
bleibt fraglich, zu Jia Baoyu meint auch Zhiyan Zhai: ,Wenn Daiyu und Baoyu wirkliche Erleuchtung erfah-
ren hatten, ware dabei, befurchte ich, keine gut lesbare Geschichte herausgekommen.” In: CherffQinghao
345 Xinbian Shitou ji Zhiyan Zhai pingyu jijia@ﬁﬂ?@ﬁ?‘ﬁﬁﬁﬂ?ﬁé—“?ﬁ%ﬁ. Beijing 1987, Kp. 22, S.

418.
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[l EIN ERZAHLSTRANG —Das Figurenpaar Zhen Shiyin und Jia Yucun

Der Traum der roten Kammaveist eine grof3e Bandbreite verschiedener in sich geschlos-
sener und miteinander verwobener Erzahlstrange auf. Einerseits in die Handlung einge-
bunden, kénnen beispielsweise Geschichten einzelner Figuren auch fiir sich®tehen.
Ebenso besitzen einzelne Elemente, etwa das Symbol des Spiegels oder des Traumes, eine
unabhangige Aussagekraft und sind gleichzeitig als eine der zahlreichen zentralen Darstel-
lungskomponenten ins Gesamtgeflige des Romans eingearbeitet. Je nach Sichtweise und je
nachdem, welche Episoden betrachtet werden, liest man eine Liebesgeschichte, einen Bil-
dungsroman, eine Familienchronik usw. Da in dieser Arbeit die Suche nach dem Wirklich-
keits- und lllusionsverstandnis des Werkes im Vordergrund steht, wird das Hauptaugen-
merk im Folgenden auf den Erzéhlstrang um das Figurenpaar Zhen Shiyin und Jia Yucun
gerichtet. Zusammen bilden beide die innere Rahmenhandlung um die Geschichte des
Steins, in die sie sich phasenweise hineinbegeben. Zusatzlich umspannen sie in einem dia-
chronen Rahmen das Gesamtwerk. Fur eine umfangreiche Betrachtung der Wirklichkeits-
und lllusionsdarstellung missen etliche weitere interessante Aspekte unbertcksichtigt
bleiben. Andererseits folgt diese Anndherung dem Hinweis der Figur des Autors, wonach

gerade diese beiden Figuren mtiéh 2 undjia {5, mit Wirklichkeit und lllusion, in Ver-

bindung zu bringen sind. Der Erzahlstrang hebt sich dariber hinaus von allen anderen da-
durch ab, weil er auf allen drei Erzéhlebenen und in allen weiteren Figurenkonstellationen
des Werkes anzutreffen ist. Ein weiteres Auswabhlkriterium fir diesen Erzahlstrang ist, dass
das Figurenpaar Zhen Shiyin (Wirklichkeit) und Jia Yucun (lllusion) das Strukturprinzip
der mise en abymeder ,In-Abgrund-Setzung“ endloser Spiegelung, verkdrpert. Auch die
Gesamtstruktur des Werkes entspricht diesem Prinzip. Das heil3t es findet auf den ver-
schiedenen Ebenen ein standiger Prozess des Spiegelns und Widerspiegelns statt.

Um das Figurenkonstrukt Zhen Shiyin und Jia Yucun herauszuarbeiten und in seiner
Funktion zu bestimmen, werden zunéchst die Auftritte der beiden im Text betfidhtet.
Abschnitt 11.4.1.1 wurde bereits kurz die funktionelle Einbindung der beiden Figuren dar-
gestellt. Danach dienen sie der Erklarung der Ausgangssituation: Durch Zhen Shiyin wird
in die jenseitigen Verhaltnisse eingefuhrt, durch Jia Yucun in die diesseitigen. Anhand der

Dreiteilung Metaebene, Inschrift, Rahmenhandlung werden die jeweiligen Auftritte des

8250 waren etwa die Episode um Wang Xifeng und Jia Rui und die Episode um die beiden You-Schwestern
Erjie und Sanjie auch vom Gesamtwerk gesondert im Umlauf.

8 Die zusammengenommen knapp 50 Seiten Textbelege sind in Sequenzen unterteilt; vgl. hierfiir im Anhang
das Schaubild: Ein Erzahlstrang in Sequenzen.
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Figurenpaares nach dem konventionellen Schema Einleitung, Hauptteil, Schluss betrachtet
und analysiert. Ihr ineinander verwobenes Verhaltnis offenbart, dass das Verstandnis von
zhen undia komplexerer Natur ist. Entsprechend sollen Zhen Shiyin und Jia Yucun als
Einzelpersonen, als Figurenpaar und in wechselnder Abhéngigkeit voneinander dargestellt
werden. Vorangestellt ist die Erlauterung zu den beiden Namen, worauf die Darstellung
und Kommentierung zum sequenziellen Auftreten des Figurenpaares folgt. Den zusam-
menfassenden Strukturtiberblick schliel3t ein moglicher Ansatz der Sichtweise auf die Kon-

struktion von Cao Xueqins Wirklichkeits- und lllusionsverstandnisses ab.

1 Zu den beiden Namen

Zhang Xinzhi3=¥#, der sich von 1828 bis 1850 mit dem Werk auseinaedse, ist
nach Zhiyan Zha‘i‘F’,’u}iJ;Tﬁ heutzutage wohl der bekannteste Kommentator undudgeder
einer annotierten Ausgabe des Honglou meng. In dem Vorwort zu dieser Ausgabe schreibt
er, dass jede einzelne Figur des Romans eine ,allegorische Bedetﬁﬁ]ﬁ'g“a(ufweise?“

Dabei sei einzig bei Zhen Shiyin und Jia Yucun eine Exegese im Werk selbst zu finden.

Hier nun ein Blick auf die Zeichen der beiden Namen und ihre homophone Verwéndung.

Methodisch werden die Homophone als Stellvertreter der eigentlichen Zeichen angesehen.
Zhen Shiyin: Der FamiliennaméX() lautet Zha& I, der Rufname ¢,) Féi %" und der

GroR3jahrigkeitsname=") Shiyin 4 [& (1/ 7[10]). In den Hauptbedeutungen statn It}

fir formen, gestalterf® vor allem aber in Relation zu dem Familiennamen Jia homophon

far zhan ' (wirklich, real). Deshalb wird die Figur hier alemonifikation der Wirklich-

keit betrachtet und mit dem Namen »Figur der Wirklichkeit« versehen. Der eigentliche

Rufname Fefi'y bedeuteausgebenyerschwenden. Als Name sind die Zeichen Zhen Fei

#|n dem VorwortHonglou meng dufa” #§45h* zu seiner annotierten Werksausgaliaofu xuan ping

Shitou ji#} {HEFZET | PES von 1850 betont Zhang Xinzhi dies ausdricklich. Hier nach der Ubersetzung des
Vorwortes von Andrew Plaks: How to Read theam of the Red Chambédn: David Rolston (Hg.): How

to Read the Chinese Novel. Princeton u. a. 1990, S. 323-340, hier S. 333.

% Die Betrachtung ist hier bis auf eine Ausnahme auf Zeichen derselben Tonlage des eigentlichen Zeichens
und des moglichen Homophons beschrankt.

% In dieser Bedeutung gebrauchlich firr eatentad@i[# (Topferei, gestalten, bilden), so stehentl auch

fur Ziegelstein(gleichgesetzt mitly bzw. ﬁi). Weitere Bedeutungen sind unter andengmterscheiden
auswahlen(etwa I []}) und eindeutig offensichtlich(gleichgesetzt mif]). Hier ist noch das Kompositum
zhenshifi;Ei (eine Erkenntnis genauestens untersuchen) interessant. Schlief3lich ist das Zeichen ein kaum
gebrauchlicher Familienname, dessen Seltenheitswert dem der Erfassung der Wirklichkeit entspricht. Als
einzigen Namen fiihrt dasanyu da cidian#g; *&#{', Beijing 1993, den chinesischen Name fiir Kimnata,

den Ubernatirlichen Musiker (halb Mensch, halb Vogel), der mit Zhen Tdglug transkribiert wird.

Fahrt die Wirklichkeit also von vornherein zum Buddhismus?
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ganz augenscheinlich antonym atsenfeid ZF (wahr-falsch) zu lese¥.Die Figur steht
demnach fur das Falsche im Wahren, fur die lllusion der Wirklichkeit. Dieser eigentliche
Name bleibt aber, entsprechend der tblichen Tabuisierung des Rufnamens einer Person, im
gesamten Werk unerwahnt. Statt dessen wird ausschliel3lich der o6ffentliche Grof3jahrig-
keitsname verwendet. Die Zeichen dieses Namens bed8atehrter(d ) undverbergen,
verborgen seir(/£).2% Der hauptsachlich verwendete Namen verweist somit in seiner De-
notation auf etwas Verborgenes. Die KombinationrZB8&iyn I & ist im Vorwort mit
dem Homophorzhashi yn @' Fi[& (die wirklichen Ereignisse bleiben verborgen) arsgeg
ben. Ist es somit das Falsclie, 5, das in der Figur der Wirklichkeit verborgen blaibe
soll?

Jia Yucun: Der Familiennamé¥() lautet Ji ¢, der Rufname {;) Hua {~, der GroR3-
jahrigkeitsname={") Shifi Eﬁﬁ‘é und ein Beinamefif[%%) Yucan [~ (1/ 11[18]).Jia &f
wird fir Namensbezeichnung€und in diesem Werk insbesondere auch als Homophon
fur jia [ (entliehen, falsch, illusorisch) verwendet. Die ufigvird hier dementsprechend
in Relation zu Zhen Shiyin als Personifikation der lllusion angesehen und mit dem Namen
»Figur der lllusion« bedacht. Der Rufname Hiasich (ver-)wandelnsich entwickeln, ist
selbst schon recht bezeichnend, was besonders das KompositWerfiandlung | ™)
verdeutlicht. Homophon kdnnteua zusatzlich noch ft@prache(%ﬁ) und damit fur das
Medium dieser Geschichte, verwendet sein. Die Sprache wird auch durch die regelméaiige
Verwendung des Kompositums farauschunglllusion (ﬁ?&ﬁ:ﬁ) als solche identifiziert. Der
Grol3jahrigkeitsname Shiféﬁ?i[@ findet zweimal Eingang ins Werk. Anfangs von Jia Yu

cun in einen Vers eingebaut und von Zhen Shiyin zufallig mitgehort (1/ 13[22]), wird der-
selbe Vers zum Schluss von Zhen Shiyin rezitiert, unter anderem um sich Jia Yucun zu
erkennen zu geben (103/ 1443[3100]). Die Verwendungsim)ﬁ%ﬁ (Zeit(-punkt), zeitge-

maR) undfei 7§ (fliegen, schnell) l&sst die Homophonie mit dem dkyim shifei {7

(richtig-falsch) zu. Die Figur der lllusion steht also fur das Wahre des Falschen, fir die

8" Diese Dichotomie scheint trotz der veranderten Tonla@e# wird fei 7 gelesen — zu offensichtlich, um
unbeabsichtigt zu sein.

8 So kénnen Gefiihle verborgen werdé{f) und auch der Namé ¢;) oder eine Absichti#i) usw.

Die Konnotationen reichen bigeheim verheimlichen(etwa [[27¥). Ein mdgliches Kompositum, das hier

nicht unerwéahnt bleiben soll, steht figrsteckte Anspielungatsel(f&5).

8 Als Name eines alten Staates, eines Raubvogels, eines immergriinen Strauches, und schlieffieh, wie

Ity, als Familienname. Auch hier scheint eine Parallele zwischen der Gelaufigkeit des Familiennamens und

dem Auftreten von lllusionen zu bestehen. Zumindest ist der Familienname Jia weitaus haufiger zu finden als
der Familienname Zhen.
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Wirklichkeit der lllusion. Im Werk wird neben der doppelten Erwahnung dieses Namens
sonst nur der Beiname Yucun verwendet. Ybgteutet Bgen, cun fPorf, landlich, und
Jia Yucan £+ wird laut Vorwort homophon flidy:i cin(-yan) f@?ﬁﬁ(ﬁ) (entliehe-
ne Sprache in ungehobelten (Worten)) verwendet. Parallel dazu, dass das Falsche durch
Zhen Shiyin verborgen bleiben soll, wird das Wahre im Falschen, die Wirklichkeit der II-
lusion, durch Jia Yucun ungehobelt vermittelt.

Alle weiteren Haupt- und Nebenfiguren haben ebenfalls sprechende Namen. Kurz er-

wahnt sei hier noch Jia Baoydi ¥~ , dessen Name miladestein der lllusion lbersetzt

werden kann. Zu dieser Figur merkt Zhang Xinzhi an, dass sie nur diesen personlichen
Namen und keinen GroRjahrigkeitsnamen h8kkéa Baoyu bildet eine Einheit mit Zhen

Baoyu &~ (vgl. im Folgenden 2.2.2). Diese kann wiederum $$egelkonstellation

zum Figurenpaar Zhen Shiyin und Jia Yucun angesehen werden.

2 Das sequenzielle Auftreten des Figurenpaares

Das Figurenpaar Zhen Shiyin und Jia Yucun ist, wie bereits erwahnt, auf jeder Ebene des
Werkes anzutreffen. Die folgende bildliche Darstellung soll dem Uberblick dienen und das
Auftreten des Figurenpaares im Grundgerust vorab verdeutlichen. In den drei Abbildungen
sind diese Auftritte in die drei jeweils dargestellten Ringe, die die drei das Werk umfas-
senden Erzahlebenen aufzeigen, eingetragen. Punktuell erscheint das Paar demach zu Be-
ginn in der Erzahlung der Metaebene, zum Schluss in der Erzéhlung der Rahmenhandlung
und dazwischen indirekt in Kommentaren in der Hauptgeschichte. In verdichteter Form
bilden die Figuren die innere Rahmenhandlung um die Erzahlung der Hauptgeschichte des
Steins und der Familie Jia. Je nach Perspektive erscheinen die Auftritte des Paares in zwei
unterschiedlichen Modalitaten. In Betrachtung des Werkes als eine sich spiegelnde Ge-
samtstruktur erscheinen sie, wie in Abbildung zwei dargestellt, in konzentrischer Form.
Das heil3t von der anfanglichen Metaebene ausgehend, ist der Erzahlstrang tber die ab-
schlieBende Rahmenhandlung und dann um die Hauptgeschichte auf diese als Zentrum

ausgerichtet. Wird das Werk statt dessen linear betrachtet, erscheint das Paar in Spiralform,

% Mit der Bezeichnung ,Namenlosigkeitiv(iziZ §-) spielt Zhang Xinzhi darauf an, dasszieinerseits auf
die Abwesenheit{) des GroRjahrigkeitsnamendf verweist und gleichzeitig auf das Zeicheh)(fiir
Nicht-Seiendes.). Vgl. seinHonglou meng dufa”#£%+&1# nach der Ubersetzung von A. Plaks: How to

Read theDream of the Red Chambén: D. Rolston (Hg.): How to Read the Chinese Novel. Princeton u. a.
1990, S. 330 und 330n.
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siehe Abbildung drei. Danach begibt es sich von der Metaebene in die Hauptgeschichte der

Inschrift und schlief3lich wieder aus ihr heraus in die Rahmenhandlung.

Die drei Ringe stellen die bereits bekannten Erzahlebenen dar. Auf das in Abbildung eins dargestellte
Grundmuster sind die beiden folgenden Abbildungen zwei und drei angewendet. Abbildung zwei bildet die

Auftritte des Figurenpaares in konzentrischer Form ab, Abbildung drei in Spiralform.

Neben der im Grundgerlst dargestellten narratologischen Struktur der einzelnen Erzahl-
ebenen, soll durch die Abbildungen gezeigt werden, wie das Figurenpaar in einem dia-
chronen Rahmen die gesamte Entwicklung des Romans umfasst — als direkter Verweis in

die Geschichte hinein oder als struktureller Verweis aus der Geschichte heraus.

2.1 Als Einleitung in der Metaebene

Die beiden Figuren Zhen Shiyin und Jia Yucun sind als Konstellation nach dem Titel das
erste, was dem Leser prasentiert wird. Sie sind als Motto noch vor jeglichen Beginn der
Geschichte gestellt. Im Anschluss werden sie als Beweggrinde fur die Entstehung des
Werkes und als dessen allumfassendes Prinzip von der Figur des Autors genannt und erhal-

ten so von vornherein eine zentrale Funktion.

2.1.1 Das Motto des ersten Kapitels

Das erste Kapitel ist, wie alle anderen Kapitel auch, mit einer stichwortartigen Inhaltsan-

gabe Uberschrieben, deren Gehalt dem Kapitel als Motto voransteht:

ST~ il T RO T O

Kapitel 1 Im Traum begegriéZhen Shiyin dem »[Jadestein] durchdringender Kraftc;

°1 Die Bedeutungen voshi i reichen vorkennenversteheriiberEinsichtundUrteil bis zur buddhistischen
Verwendung des Zeichens figines ErkennenBewusstseirgvijiiana). Zhen Shiyin wird in diesem Kapitel
erstmals mit dem Stein, der ,durchdringenden Kraft*, bekannt gemacht. Das heil3t, dass die Existenz des
Steins in sein Bewusstsein tritt, und er eine Verbindung mit dem Wesen aufbauen kann. Da Zhen Shiyin die
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In wirren Zeiten sehnt sich Jia Yucun nach einem Fraulein (1/ 1[2]).
Die Zweiteilung der Kapiteliberschrift steht symptomatisch fir das ganze Kapitel. Nicht in
jedem der 120 Kapitel genau ausgewogen und vollkommen symmetrisch, werden doch in
allen Uberschriften zwei Aspekte aufgegriffen, die das jeweilige Kapitel thematisch be-
schreiben. In diesem ersten Kapitel findet zusatzlich eine Gegentberstellung statt. Zhen

Shiyin wird hier von Anfang an mit den Pradikaten ,Traud*)(und ,lllusion“ (%7) bzw.
~ertraumen” £-%J) und der ,durchdringenden Kraft begegne@i|&) in Verbindung

gesetzt. Der Name Jia Yucun ist dagegen mit weltlichen Erscheinungen verknipft, mit
LWind“ (’7%') und ,Staub* gd) bzw. ,dem Aufwirbeln von Staub, den wirren Zeite(r"ii‘gd)

und mit ,der Sehnsucht nach einem Fraulei#f€|=%). Zhen Shiyin blickt durch die Illu-

sion des Traumes auf die Ubergeordneten Verhaltnisse der bevorstehenden Inszenierung.
Er erfahrt somit durch eine lllusion die Wirklichkeit als lllusion. Jia Yucun erblickt durch

die Wirklichkeit des roten Staubes die Begierden des Lebens. Er erfahrt also Zhen Shiyin
entgegengesetzt durch die Wirklichkeit die Illusion als Wirklichkeit. Insofern sind diese
beiden Figuren von Anfang an bereits in der ersten Kapiteltberschrift als sich spiegelnde
Einheit prasent® In einigen Ausgaben des Romans sind vor den einzelnen Kapiteln Illu-

strationen abgebildet, die Gegenuberstellung des ersten Kapitels sieht einmal wie folgt aus:

Die erste Kapiteliiberschrift in zwei BildethZhen Shiyin begegnet dem Stein im
Traum und Jia Yucun sehnt sich als armer Student nach einem Fréaulein.

eigentliche Signifikanz dieser Begegnung zu diesem Zeitpunkt jedoch noch nicht zu begreifen scheint, han-
delt es sich zunachst um eiBegegnungDas Zeichen ist aul3erdem in seinem ganz alltéaglichen Gebrauch
unter dem kognitiven Aspekennenlerneifz:3#) zu verstehen.

92 AbschlieBend begegnet der Leser dieser Konstellation in der 120. Kapiteltberschrift (vgl. 2.2.3 und 2.3.2).
% Entnommen aus der Yao Xie-Ausgabe, S. 1f.
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2.1.2 Die beiden Prinzipien der Figur des Autors

Bereits in dem kurzen Abschnitt der Erzahlung der Metaebene (1/ 1[2], im Folgenden mit
eigenen Hervorhebung&h wird die Bedeutung des Figurenpaares Zhen Shiyin und Jia
Yucun betont. Vielleicht ist dies sogar der markanteste Vermerk, da er in Bezug zur Figur
des Autors gesetzt ist und damit beansprucht, dessen Absicht wiederzugeben. Erneut ist es
Zhen Shiyin, der zuerst genannt wird:

PR OV i, (SR PR RO R R [
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Dies hier ist das Eroffnungskapitel. Der Autor selbst sagt: Nachdem er eine Reihe von
Traumen und lllusionen erlebt hatte, habe er deswegen widdeehen Ereignisse
verborgen gehalten und bediene sich des Stoffes vom ,[Jadestein] durchdringender
Kraft”, um dieses Buch dd&Beschichte des Steizs verfassen. Darum heil3t es [in den
Versen der Kapitelliberschrift}Zhen Shiyin®.

In der Kapiteliiberschrift steht Zhen Shiyins , Traurd*{/) als Ausléser, um Einsicht zu
gewinnen. Hier folgt der Verweis auf die selbst erlefitgfiraume und lllusionen“{F)
der Figur des Autors, die als ,wirkliche Geschehnisse verborgen bleiBgatf&). Durch

Zhen Shiyin, die Figur der Wirklichkeit, soll folgender Sachverhalt vermittelt werden: Das
Werk wurde geschrieben, um die Traume und lllusionen der Figur des Autors zu erzahlen.

Dies seien die Tatsachen, die wirklichen Geschehnigsg)( die der Erzéhlung zugrunde

liegen, und die durch die Geschichte des Steins verschleiert dargestellt Werden.
In direktem Anschluss an das erste Prinzip der Figur des Autors, das sich hinter der Fi-

gur Zhen Shiyin verbirgt, folgt das zweite Prinzip hinter Jia Yucun:
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% Die modernen Textausgaben sind sich in der Interpunktion bei den beiden Zitaten der Figur des Autors
einig: Die erste Behauptung erfolgt in indirekter Rede, wahrend die Antwort auf die Frage nach den Ereignis-
sen als wortliches Zitat erscheint. Die Begriindung der Verwendung der Namen leitet der Erzéhler der Meta-
ebene beide Male von den Aussagen der Figur des Autors ab.

% Dass die eigene Erfahrung als Beispiel angefiihrt ist, wurde und wird unter anderem von der Honglou
meng-Forschung als ein Schwerpunkt genauestens behandelt und immer wieder hervorgehoben. Dieser Punkt
scheint in Bezug auf die Frage nach dem Verstandnis von Wirklichkeit und lllusion extrem bedeutsam und
sollte dementsprechend nicht aul3er Acht gelassen werden. Dennoch ist dies nur die eine Seite der Wirklich-
keit, und zwar die der realen Ereignisse, nicht die der Erkenntnis.

% Diese Stelle konnte auch so zu verstehen sein, dass die zitierte Figur trotz ihres Autorentitels hier nur als
weiterer Kompilator der Geschichte des Steins gesehen werden méchte. Er kdnnte diese Geschichte dann um
die Ausfiihrungen in der Rahmenhandlung und um die innere Rahmenhandlung des Figurenpaares Zhen
Shiyin und Jia Yucun bereichert haben. Das wiirde wiederum fir die Authentizitat der Erzahlung des Steins
sprechen.



Il Ein Erzahlstrang 46

Welche Ereignisse und Menschen sind im Buch verzeichnet? Selbst sagt [der Autor]
aul3erdem: ,In den wirren Zeiten der hiesigen Welt habe ich nichts zustande gebracht
und gedachte pl6tzlich all der Madchen, die es damals gab [...] Obwohl ich nichts ge-
lernt habe und kein literarisches Talent besitze, macht es doch nichts aus, wenn ich ent-
liehene Sprachein ungehobelten Wortenbenutze, um damit eine angemessene Ge-
schichte zu erzahlen. Dartber hinaus kann so der Glanz der Frauengemacher Uberliefert
werden, aul3erdem kann es Zeitgenossen erfreuen und Gleichgesinnten Beklemmungen
vertreiben, ist das nicht auch angemessen?* Darum heif3t es [in den Versen der Kapitel-
Uberschrift]: Jia Yucun®.

Der Bezug zur Kapiteliberschrift ist ebenso evident. Dort sehnt sich Jia Yucun ,in wirren

Zeiten” (@i‘%“g) nach einem Fraulein, hier sind es wiederum dieiémadie im Gegensatz
zur Figur des Autors den ,wirren Zeiterﬁﬁ“@) standhalten. Die Beschreibung und damit

Uberlieferung der Geschichte der Frauen dient als weiterer Grund, um ,entliehene Sprache

in ungehobelten Worten zu erzahle@%ﬁﬁ%). Durch Jia Yucun, die Figur der lllusion,

soll somit verdeutlicht werden: Das Werk ist so geschrieben, dass die wirklichen Gescheh-

nisse verborgen bleiben. Deshalb wurde eine Geschichte, entliehene Siﬁééﬁmeaﬂso

eine Fiktion, ohne literarisches Talent holprig und ungehobelt erzahlt.
Schliel3lich weist noch einmal der Abschlusssatz der Erzahlung der Metaebene explizit
darauf hin, dass der Text hinterfragt werden solle:
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Immer wenn in diesem Kapitel Woérter wie »Traum, »lllusion« usw. verwendet wur-
den, sollen damit dem Leser die Augen getffnet werden. Auch liegt hierin die eigentli-
che Bedeutung des Werkes.

2.2 Als Rahmen in der Erzahlung der Inschrift

Die Erzéhlung der Inschrift beginnt und endet mit Zhen Shiyin. Als Figuren der inneren
Rahmenhandlung erleben er und Jia Yucun einerseits eine relativ unabhéangige Geschichte
und fuhren andererseits von ihrer je eigenen Position aus in die Hauptgeschichte ein. Zhen
Shiyin steht demnach in Verbindung mit dem Buddhisten Mangmang und dem Daoisten
Miaomiao, die diese Geschichte inszenieren — als Personifikatiomhesm der Wirklich-

keit, ist Zhen Shiyin also mit der Erfindung der Geschichte verknlpft. Jia Yucun steht dem
entgegengesetzt in Bezug zur weltlichen Geschichte — und ist als Personifikatije, von

der lllusion, an das reale Leben der Geschichte gekoppelt. Die Bekanntschaft der beiden
und ihr gutes Verhaltnis zueinander unterstreichen dabei die gegenseitige Wechselbezie-

hung des Gegensatzpaares zhen und jia.
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2.2.1 Zhen Shiyins Einfihrung in die Inszenierung

Die Erzahlung der Inschrift beginnt ,An jenem Ta@ﬂ‘{ ) nach dem Gesprach zwischen

Kongkong daoren und dem Stein, indem der erste weltliche Ort eingefiihrY \wirdiner
kleinen Gasse neben einem Tempel wohnt dort Zhen Shiyin. Kurz werden die Lebensver-

haltnisse um seine Frau Fefig und seine Tochter Yingliaf!;& vorgestellt. AuRerdem

wird er charakteristisch hinreichend beschrieBememzufolge heiflt es, er sei ein
.Mensch von geruhsamer Naturﬁfy([‘gk‘lﬁjﬂ\;) und ,fuhrte sein Leben schon eher wie ein
Unsterblicher” @gL# [T 3 * Fﬁ#l; 1/ 7[10f]). Als Figur wird Zhen Shiyin im roten &tb
eingefuhrt, ist weltlichen Ambitionen wie Karriere und Reichtum gegenuber jedoch eher
gleichgultig eingestellt.

Mit der Einfihrung Zhen Shiyins erfolgt eine erste kurze Darstellung des diesseitigen
Lebens im Gesamtwerk. Dabei ist sowohl die Beschreibung dieses Ortes als auch seines
Charakters mit Anspielungen an jenseitige Zusammenhange verbunden. Der folgende erste
Handlungsablauf in der Erzahlung der Inschrift spielt noch aul3erhalb des roten Staubes.
Die Geschehnisse werden in der Form des Traumes von der diesseitigen Figur Zhen Shiyin
unterbewus$t wahrgenommen, aber noch nicht von ihm begriffen. Nach dem getraumten
Einblick des Diesseitigen in das Jenseitige, betreten der Buddhist und der Daoist den Staub
aus dem Jenseits. Auch dies geschieht wiederum aus Zhen Shiyins Perspektive, diesmal
mit diesseitiger Unaufmerksamkeit. Somit sind der Buddhist und der Daoist als Symbol
der Inszenierung und des jenseitigen Daseins langsam in die Sphére des roten Staubes hin-
abgestiegen. Es findet ein Hineingleiten von der einen in die andere Daseinsebene statt,
von der Wirklichkeit der Inszenierung in die Illusion der Geschichte. Zhen Shiyin nimmt
dies zuerst noch als eine Figur der lllusion wahr, wird aber durch die Begegnungen zu ei-
ner Figur der Wirklichkeit. Die Begegnungen zwischen dem Buddhisten und dem Daoisten
mit Zhen Shiyin finden auf zwei Daseinsebenen statt, die aus der Perspektive Zhen Shiyins
in zwei Wahrnehmungszustanden prasentiert werden: Im Unterbewusstsein des Traumes

vor dem Land der leeren lllusion und in der Unaufmerksamkeit des Lebens im roten Staub.

" Der Ort Gusu ist das heutige Suzhou und fiir seinen Wohlstand und seine schénen Frauen bekannt. Von der
Erzahlung der Rahmenhandlung aus dem hoher gelegenen Westen ,neigt sich die Erde gen Stidigsten” (
E\JEF’J) in den roten Staub und in die Erzéhlung der Inschrift (1/ 7[10]).

®Im Gegensatz zu Jia Yucun, dessen Charakter erst im Laufe des Werkes beschrieben wird, da in ihm eine
Entwicklung stattfindet. Die Eigenschaften von Zhen Shiyin &ndern sich nicht und kdénnen als statisch be-
zeichnet werden.

% Das Unterbewusstsein Zhen Shiyins wird hier und im Folgenden gemaR des alltaglichen Sprachgebrauches
im Sinne eines verborgenen Wissens, das noch nicht ins Bewusstsein getreten ist, verstanden. Die psycholo-
gische Bedeutungsdimension des Begriffs ist nicht gemeint.
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2.2.1.1 Im Unterbewusstsein des Traumes vor dem Land der leeren lllusion

Die erste Handlung in der Erzahlung der Inschrift beginnt aus dem Staub heraus, aus dem
Zhen Shiyin in den Traum einsteigt. Offenbar scheint er geeignet, weil er angemessen viel
Zeit und Mul3e zur Verfliigung hat:
= B R RE] J R SR, =R, PSS DI, TRERRE S B
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Eines Tages, in der Hitze des ewig wahrenden Somargans, sal3 Shiyin muf3ig in
seinem Arbeitszimmer. Seiner Hand entglitt matt das Buch und er gab sich der Ruhe
hin, désend wurde er benommen und schlief, ohne es zu merken, ein. Im Traum kam er
an einen Ort, von dem er nicht wusste, wo er sich befand. Plétzlich sah er vom Gemach
her einen Buddhisten und einen Daoisten ndherkommen, die sich im Gehen unterhiel-
ten (1/ 7[12]).

Im MuRiggang konnte sich Zhen Shiyin also koérperlich vollkommen entspannen und sei-
nen Gedanken freien Lauf lassen. In diesem Dammerzustand entfernt er sich von der Wirk-
lichkeit des roten Staubes und sein Unterbewusstsein 6ffnet sich im Ubergang zum Traum
fur andere Wahrnehmungen. Er scheint nicht von dem Buddhisten und dem Daoisten aus-
gewahlt worden zu sein, sondern gelangt eigenstéandig dorthin. Fir das Vorhaben der Ge-
schichte des Buddhisten und des Daoisten ist Zhen Shiyin nicht von Belang und hat keinen
Einfluss auf deren Entwicklung. Zhen Shiyin fungiert statt dessen als Medium zur Einfuh-
rung in die Inszenierung fir den Leser — sei es fur den realen Leser oder auch fir Kong-
kong als innergeschichtlichen Leser. Er ist der Berichterstatter und fur die Erklarung der
Umstande und der &ufReren Zusammenhange zustandig. Das ist ihm hier, bevor er seine
personliche, diesseitige Geschichte nicht hinter sich gelassen hat, allerdings noch nicht
bewusst. Neben seiner Eigenschaft als konstruiertes Element, das die Geschichte bezeugt,
resultiert eine relative Eigenstandigkeit der Figur aus seiner persénlichen Geschichte. Die-
se beinhaltet, dass er sich unabhangig in den Traum bewegt und im Folgenden den Budd-
histen und den Daoisten ebenfalls von sich aus anspricht und somit selbst in die Ebene der
innergeschichtlichen Inszenierung einbringt.

Bis dahin hort Zhen Shiyin dem Gesprach, das auf diese Sequenz folgt, eine ganze
Weile zu. Hier wird die Einfihrung in die Hintergrinde der Geschichte erzahlt, die der
Buddhist als seine Inszenierung beschreibt, und in der er die Geschichte von der Pflanzen-
seele und Shen Ying schildert (vgl. 11.4.1.1). Wahrend das Vorhaben der Inszenierung hier
als solches bezeichnet wird, hért Zhen Shiyin kommentarlos zu, und auch der Erzahler der

Inschrift bleibt im Hintergrund. Darauf folgt eine Uberleitung des Erzahlers zu Zhen Shi-
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yins Aufnahme des soeben Gehorten:
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Zhen Shiyin hatte indessen alles deutlich verstandarsste aber nicht, was mit
»Dummes Ding« gemeint war. Er konnte sich nicht enthalten, ihnen seinen Respekt zu
erweisen und sich lachelnd zu erkundigen: ,Darf ich die zwei unsterblichen Meister
bitten?*

Der Buddhist und der Daoist erwiderten sogleich die Begrifdung und fragten nach
seinem Anliegen.

Darauf sagte Shiyin: ,Zufallig habe ich mit angehdrt, wie die unsterblichen Meister
ein Gesprach Uber Ursache und Wirkung fuhrten, wozu man in der hiesigen Welt nur
selten die Gelegenheit erhalt. Aber Ihr Schiler ist zu stumpfsinnig, um es wirklich zu
begreifen. Falls Sie mich Uber meine Dummheit aufklaren wollten, werde ich genau-
estens zuhoren. Damit wirden Ihrem Schuiler die Ohren fir ein besseres Verstandnis
gereinigt. Ich kénnte ein wenig aus dem Leiden aufgeruttelt werden, vielleicht befreit
es mich auch davor, in ihm zu versink&rt

Die beiden Unsterblichen l4chelten: ,Dieses Geheitfthdgarf nicht im Voraus
preisgegeben werden. Aber vergiss uns zwei nicht, bis es soweit ist, dann kannst du
moglicherweise dem Flammeninfeffioentkommen.*

Als Shiyin dies gehdort hatte, war es ihm unangenehm weiterzufragen. Deshalb
sprach er lachelnd: ,Das Geheimnis darf nicht vorher preisgegeben werden. Aber Sie
sprachen gerade von dem »Dummen Ding, ich verstehe nicht, was damit gemeint ist,
durfte ich vielleicht einmal einen Blick darauf werfen?

Der Buddhist antwortete: ,Da du nach diesem Ding fragst, sollst du seine Erschei-
nung einmal sehen durfen.” (1/ 9[14f]).

Zhen Shiyin hat der Erzahlung der Vorgeschichte zugehort, die durch ihn auch an den Le-
ser weitergegeben wird. Dabei richtet sich seine Aufmerksamkeit insbesondere auf den
Stein, dessen Bedeutung somit erneut hervorgehoben ist. Der Leser weild hier im Gegen-
satz zu Zhen Shiyin allerdings schon, dass es sich bei dem »Dummen Ding« um den von
Nuwa zuruckgelassenen Stein handelt, den der Buddhist vom Gipfel Griner Rain mitge-

nommen hat.

1% Zhen Shiyin méchte aus dem Leidéh)( dem menschlichen Jammertal, erwachen bzw. daraus hervorge-
holt und aufgerdttelt% ;) werden. Er fragt den Buddhisten und den Daoisten hier nach einem Weg aus dem
Leiden, um nicht auf ewig, das heif3t sein ganzes Dasein einschliel3lich der Seelenwanderung&) iizams
buddhistischen Sinne, in den niederen Regionen versuﬁlkﬁfi]l) (zu bleiben und ohne sich diesen jemals
entziehen zu kénnen. Vgl. Honglou meng cidiafg £ &Ed'. Guangdong 1987, S. 60.

101 X uaniji 3 #% steht als daoistischer Begriff fur ein geheimnisvolles und subtiles Prinzip, dessen Bedeutung
etwa Schicksal Vorsehung(-£%) entspricht. Vgl. Honglou meng cidian#&£&#1'. Guangdong 1987, S.

691f.

192 Einerseits ist die Warnung vor Flammen wértlich gemeint, da Zhen Shiyins Haus im folgenden Verlauf
niederbrennen wird. Andererseits kann dieser Ausruf auch eine Warnung vor der Holle implizieren.
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Bevor die Angelegenheit nicht im Ganzen betrachtet wird, kann das Gesprach zwi-
schen dem Buddhisten und dem Daoisten nicht in vollem Umfang erfasst werden und
bleibt somit ein ,Geheimnis®. Um nicht ndher darauf einzugehen, richten der Buddhist und
der Daoist eine personliche Warnung an Zhen Shiyin. Mit dieser kbnnen zu diesem Zeit-
punkt weder der Leser noch die Figur etwas anfangen. Allerdings lasst den Leser aufhor-
chen, dass Zhen Shiyin sich nicht dafiir zu interessieren scheint. Die Warnung beziglich
des Flammeninfernos betrifft den roten Staub und zunachst einmal Zhen Shiyins reales und
von der Hauptgeschichte unabhangiges Leben. Dies wird von Zhen Shiyin hier véllig igno-
riert und auch als allgemeine Warnung vor der Hélle scheint er den Hinweis nicht wahrzu-
nehmen. Obwohl er den Buddhisten und den Daoisten zuvor nach einem moglichen Aus-
weg aus seinen personlichen Leiden gefragt hat, interessieren ihn hier eher die jenseitigen
Geschehnisse. Diese bezeichnet er als ,,Gesprach tber Ursache und Wirkung“ und erkennt
somit die Ubergeordnete Funktion des Buddhisten und des Daoisten. Deshalb ricken ver-
mutlich auch die eigenen weltlichen Belange fir Zhen Shiyin in den Hintergrund. Es
scheint, als empfinde er diese Situation von hoherem Belang, in die ihm hier Einblick ge-

wahrt werden koénnte. Und da er so darauf besteht, wird ihm nachgegeben:
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Dies gesagt, holte der Buddhist das Ding hervor und reichte es an Shiyin weiter. Als
Shiyin es nahm und betrachtete, da sah er einen leuchtenden, wunderschdnen Jadestein.
Oben waren die vier eingravierten Zeichen »Jadestein durchdringender Kraft« deutlich
zu erkennen, und hinten gab es noch einige Zeichen in kleinerer Schrift. Gerade als er
diese genauer betrachten wollte, sagte der Buddhist, sie seien im Land der leeren lllusi-
on angekommnen. Er entwand ihm den Stein aus der Hand und ging mit dem Daoisten
durch das groR3e, steinerne Tor. Auf diesem standen oben die vier grof3en Zeichen
»Land der leeren lllusion«. An den beiden Seiten stand auRerdem ein Spruchpaar, das
besagte:

Wenn Falsches fir wahr genommen wird, wird Wahres auch falsch;
Wo Nicht-Seiendes zu Seiendem wird, wird Seiendes wiederum zu Nicht-Seiendem.

Shiyin hatte vor, ihnen zu folgen, doch als er gerade zum ersten Schritt ansetzte, horte
er plétzlich einen lauten Donnerschlag als sei ein Berg eingestirzt und die Erde gebors-
ten. Shiyin schrie laut auf, und als er aufblickte, sah er nur die glihende Sonne, die vor
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ihm flimmerte, und die Bananenstatife die sich dort kaum merklich bewegte. Den
Traum hatte er bereits zum Grof3teil vergessen. (1/ 9f[16])

Hier wird nun das neue Aussehen des Steins beschrieben, der vermutlich aus Vorfreude
leuchtet und strahlt. Zusatzlich sind zwei Gravuren erwahnt, mit denen der nunmehr als

Tongling Baoyu#7= , Jadestein durchdringender Kraft, bezeichnete Steisehen ist™

Zum einen hat er vom Buddhisten fur seine Erlebnisse im Staub diesen Namen erhalten,
den Zhen Shiyin und der Leser hier vorab mitgeteilt bekommen. Die Verse auf der anderen
Seite, von denen dartber hinaus die Rede ist, stammen ebenfalls vom Buddhisten, werden
an dieser Stelle aber nur erwéhnt und erst im funften Kapitel offenbart (vgl. 11.4.2.2). Au-
Rerdem wird nun auf den Ort, das Land der leeren lllusion, hingewiesen, an dem sie ange-
kommen sind und von dem hier das erste Mal die Rede ist. Zhen Shiyin ist das Land ganz-
lich unbekannt und dementsprechend wird es vom Erzahler der Inschrift unvoreingenom-
men und neutral aus Zhen Shiyins Perspektive geschildert. Der Name des Ortes ist derselbe
wie bei Jia Baoyus Eintritt ins Land im funften Kapitel. Im Gegensatz zu Jia Baoyu wird
Zhen Shiyin jedoch der Eintritt verweigert, weil er in keinem Register verzeichnet und
bislang ein Sterblicher des roten Staubes ist.

Die Begegnung mit dem Stein durch den Buddhisten und den Daoisten bezeichnet fort-
an Zhen Shiyins Verbindung mit der Geschichte und vor allem mit der Inszenierung der
Geschichte. Seine Beobachtungen werden durch den Erzahler der Inschrift deskriptiv an
den Leser weitergegeben. Dabei erhélt der Leser an dieser Stelle einleitende Informationen,
mit denen er im ersten Lesedurchgang noch genausowenig anzufangen weil3 wie Zhen
Shiyin. Doch dadurch, dass die Figur den Traum unmittelbar nach ihrem Austritt grof3ten-
teils vergisst, wird dem Leser gleichfalls dessen besondere Bedeutung vor Augen gefihrt.
Als wichtige Faktoren von Zhen Shiyins Traumbegegnung sind festzuhalten: Diese Begeg-
nung ist der erste und damit einleitende Handlungsakt in der Erzahlung der Inschrift; Zhen
Shiyin ist die erste Person des roten Staubes, der der Stein begegnet; Die Begegnung findet

noch vor dem Tor des Landes der leeren lllusion statt, das heif3t bevor der Stein offiziell

193 Einem japanischen Volkslied zufolge, saR einst ein Ménch im Staate Chu, dem heutigen Hunan, am Fluss
Xiang und rezitierte Tag und Nacht das Lotos-Sutra. Als eine Frau kam, um ihm zuzuhéren, lauschten die
Krauter und Blumen und selbst das Bananenstaudengewéchs. Eines Nachts manifestierte sich dem Ménch im
Traum der Bananenstaudengeist in weiblicher Anmut und entstieg der Pflanze als Buddha. Im Traum tanzend,
horte der Ménch den Klang der Blatter der Bananenstaude im Wind. Vgl. Nihon kokugo dai ]'zti@?ﬁ

A4l Band 10, Tokyo 2001, S. 1109.

%Der eigentliche Akt des Gravierens wird nicht geschildert, anfangs spricht der Buddhist jedoch zum Stein:

» [---] ich werde noch ein paar Zeichen in dich gravieren mussen, damit man auf einen Blick erkennen kann,
was fir ein aulRergewohnliches Objekt du bist.” ([F11H F] & FRe, i & — fL F{Hﬂpﬂ_ﬁ Poth.; 1 3[4];

vgl. 11.3.1.2).
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eingetragen wurde und damit wahrscheinlich auch vor der Genehmigung seines Besuches
im Staub; Damit ist Zhen Shiyin mit der Inszenierung der Geschichte verbunden.

Zhen Shiyin Ubersieht, dass sein Einblick in die Ebene der Inszenierung fir ihn person-
lich nur einen Vorgriff auf die kommenden Ereignisse darstellt und er diese Stufe des Da-
seins noch nicht erreicht hat. Auch er wird erst sein diesseitiges Leben beenden missen.
Zhen Shiyin begegnet dem Jadestein durchdringender Kraft, aber er erkennt und begreift
weder die Ausmal3e der Erlebnisse im Traum, noch die an ihn gerichteten Prophezeiungen.

Aus dem Traum geworfen, befindet Zhen Shiyin sich wieder in der Wirklichkeit des
Staubes. Die Sonne flimmert vor seinen Augen, und noch einmal verweist die Bananen-
staude auf den Traum mit dem Buddhisten und dem Daoisten und deren Warnung. Die
Erlebnisse und vor allem die Begegnung im Traum gehdren aber einer anderen Wirklich-
keit an — moglicherweise der wahren, die ihm in seinem gegenwartigen Zustand verborgen
bleibt. In wachem Zustand wieder verschlossen, bleibt diese Begegnung noch auf sein Un-
terbewusstsein beschréankt. Dass ihm Utberhaupt Zutritt und damit Einblick in diese jensei-
tigen Belange gewahrt wurde, lasst sich durch seine einleitende Charakterisierung rechtfer-

tigen, derzufolge er sich bereits von vielem Weltlichen losgesagt hatte.

2.2.1.2 In der Unaufmerksamkeit des Lebens im roten Staub

Unmittelbar im Anschluss an die Traumbegegnung zwischen dem Buddhisten und dem
Daoisten mit Zhen Shiyin folgt die zweite Begegnung der dreien. Diese findet in der Wirk-
lichkeit des Staubes vor Zhen Shiyins Haustir statt, von wo er seiner Tochter einen vor-

Uberziehenden Strallenumzug zeigt:
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Zhen Shiyin wollte gerade wieder hineingehen, da sah er von der anderen Seite einen
Buddhisten und einen Daoisten heriiberkommen: Der Buddhist, mit raudigem Kopf und
barfu3ig, der Daoist, hinkend und mit zerzaustem Schopf, kamen, als waren sie nicht
mehr ganz richtig im Kopf, ungezwungen plaudernd und scherzend heran. Als sie vor
seine Tur traten und Shiyin sahen, der Yinglian im Arm hielt, da fing der Buddhist laut
zu klagen an und sagte zu Shiyin: ,Wohltater, was tust du mit diesem Wesen auf dei-

—V_I
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nem Arm? Es wird seine Eltern mit in sein ungliickliches SchitRdgheinziehen."

Shiyin horte dies, nahm es flr das Gerede eines Irren und schenkte ihm keine Be-
achtung.

Der Buddhist sagte: ,,Gib mir das Kind, gib es mir!*

Shiyin wurde ungeduldig und wollte mit seiner Tochter hineingehen. Da zeigte der
Buddhist mit dem Finger auf ihn, lachte lauthals und sprach vier Verse:

.Da lach ich tber deine Torheit, deine Sorge um dieses zerbrechliche Wesen;

Die Blume Ling steht der Leere gegeniif&ynd der Schnee wird schmelzen.

Gib Acht, was der herrlichen Feier des Laternenfestes folgt;

Dann ist es an der Zeit, dass sich der Rauch auflést und das Feuer erlischt.” (1/ 10

[16f]).

Der Buddhist und der Daoist sind nach dem Durchschreiten des Tores im roten Staub an-
gekommen, so wie es die beiden in Zhen Shiyins Traum nach der Erzdhlung des Buddhis-
ten besprochen hattéff.Daraus lasst sich schlieRen, dass die beiden Unsterblichen den
Stein der Schicksalsgéttin der Ent-Tauschung zur Registrierung gebracht haben. Die er-
folgreiche Entsendung des Steins in den Staub wird zuerst indirekt durch eine Erzahlung
im zweiten Kapitel an Jia Yucun herangetragen. Als Figur der lllusion bleibt dieser im Ge-
gensatz zu Zhen Shiyin wahrend der gesamten Geschichte mit der diesseitigen Welt ver-
bunden, wo ihm die dort verwirklichte Illusion prasentiert wird. Zunachst sieht der Leser
an dieser Stelle wieder durch Zhen Shiyin, dass der Buddhist und der Daoist in der N&he
von Zhen Shiyins Wohnort Gusu hinabgestiegen sein missen, wo sie sich wenig spéater
voneinander verabschied&fi.Im Staub angekommen, werden die beiden aus Zhen Shiy-
ins diesseitiger Sicht wie zwei Aussatzige beschrieben. Als sie Zhen Shiyin wahrnehmen,
wird er erneut gewarnt. Diesmal ausschlief3lich vom Buddhisten, wird sein bevorstehendes
Unglick explizit mit seiner Tochter in Zusammenhang gebracht. Wegen ihrer verwahrlos-
ten Aufmachung sieht Zhen Shiyin nur zwei Wahnsinnige in ihnen und fuhlt sich von ih-
nen gestort. Als er sich von ihnen wegdreht, wird der Buddhist in seinen Warnungen deut-
licher. Die in Versform ausgesprochenen Hinweise auf zukinftige Ereignisse konnen
jedoch wieder nur im Kontext der gesamten Geschichte erschlossen werden: Als Ausldser

1% youming wuyuﬁéjﬁbﬂﬁiﬁ entspricht einer alten Tradition des Wahrsagens. Demnach wird von den Ge-
burtsdaten, dem Himmelsstamm, dem Erdzweig und dem Element eines Menschen auf Gliick oder Ungliick
in seinem Leben geschlossen. Fiir Zhen Shiyins Tochter lautet die Prophezeiung, dass sie ihr ganzes Leben
hindurch Kummer ertragen muss. Vgl. Honglou meng cigligg 251l Guangdong, 1987, S. 741.

1% Der Leere gegeniiberzustehen bedeutet hier, dass Zhen Shiyins Tochter kurz davor steht, weder im Dies-
seits noch im Jenseits etwas von sich zu hinterlassen.

197 Der Daoist machte den Vorschlag: ,,Warum nutzen du und ich dies nicht, um ebenfalls in die Welt hinab-
zusteigen [...]?" @11 2252 M i [L.]?5 1/ 9[14]).

1% per Stein und die anderen Seelen wurden der Reihe nach von der Schicksalsgéttin der Ent-Téuschung in
und um den Jia-Klan wiedergeboren. Wahrenddessen haben sich der Buddhist und der Daoist als Ort ihres
Hinabsteigens Gusu und Zhen Shiyin damit als Zeugen gewahlt.
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fir Zhen Shiyins Unglick ist seine Tochter genannt. Die Bezeichnung ,Blume Lthg“ (
%) ist die Vorwegnahme ihres spateren Namens Xiag@‘i@t, den sie erhalt, nachdem
sie von der Familie Xugf (homophon mitwué Z¢ (Schne€e}) unrechtmaBig erworben

wird. Das Drama, so der Buddhist, wird am Laternenfest beginnen. Danach soll ein Feuer
alles vernichten, nach dessen Ausbrennen nichts mehr tbrig bleiben wird.

Die Verse lassen Zhen Shiyin erstmals aufhorchen, im Text heil3t es weiter:
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Shiyin horte dies deutlich. Er zogerte und hatte gerade vor, sie danach zu fragen. Da
horte er noch den Daoisten sagen: ,Du und ich brauchen nicht zusammen weiterzurei-
sen und sollten uns hier trennen. So kann jeder seinen eigenen Aktivitdten nachgehen.
Nach drei Aonen werde ich am Berg Beimdflguf dich warten. Dann kommen wir
zusammen und kdénnen gemeinsam ins Land der leeren lllusion gehen, um die Melde-
nummer zu annullieren.”

Der Buddhist antwortete: ,Ganz wunderbar, ganz wunderbar!“ Als er zu Ende ge-
sprochen hatte, waren die zwei Gestalten auf einmal ohne jede Spur verschwunden.

Shiyin dachte bei sich selbst: Mit diesen beiden Personen muss es etwas auf sich
gehabt haben. Ich hatte noch einmal versuchen sollen, sie zu fragen. Doch fur Reue ist
es jetzt zu spat! (1/ 10[18])

Bei der ersten Begegnung im Traum horte Zhen Shiyin hauptsachlich der Erzahlung der
Geschichte von der Pflanzenseele und Shen Ying durch den Buddhisten zu. Im Gegensatz
dazu ist das Gewicht der Aussage in der zweiten Begegnung im Staub, wie zuvor zitiert,
auf die personliche Warnung an Zhen Shiyin verlagert. Dieser wird jedoch erst nach den
Versen hellhorig und beginnt danach Uber das Gesagte nachzudenken. Zu diesem Zeit-
punkt wendet sich der Daoist aber bereits beilaufig mit der Bekanntgabe seines weiteren
Vorgehens an den Buddhisten. Damit wird endgiiltig deutlich, dass sie die Geschichte er-
folgreich in die Wege geleitet haben. Planungsphase und Umsetzung sind abgeschlossen,
nun kann sich die Geschichte frei entfalten. Dies ist symbolisch dadurch belegt, dass sich
der Buddhist und der Daoist voneinander verabschieden. lhre Zeit bis zur Vollendung der

Geschichte werden sie, wie angekuindigt, ebenfalls im roten Staub verbringen. Dort wollen

1991 der Assoziation mit dem Homophon Schnee fiir den Familiennamen Xue ist eine Verbindung zur Lite-
ratur verborgen; vgl. hierfur 1V.2.

19 Der Berg Beimang (auchitt ) befindet sich in der heutigen Provinz Henan nérdlich der alten Hauptstadt
Luoyang. Von der Ostlichen Han-Dynastie (25 n. Chr.) bis zur Nordlichen Wei-Dynastie (534) wurden am
FuRRe des Berges viele Aristokraten und Hofbeamte bestattet. Danach wurde der Berg haufig als allgemeiner
Friedhof genutzt. Vgl. Honglou meng cidiafmg £75#=1". Guangdong 1987, S. 21.
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sie sich vergniigen, zur Stelle sein, wenn sie helfend eingreifen rijsseh,ein paar
Seelen retten“ 244 il 1/ 9[14])2

Nachdem der Buddhist und der Daoist von einem Moment auf den anderen ver-
schwunden sind, wird Zhen Shiyin bewusst, dass die beiden keine gewothnlichen Sterbli-
chen waren. Die Reue, sie nicht weiter befragt zu haben, erscheint ihm zu spat zu kommen.
Jedenfalls weil3 er nichts mit ihren warnenden Worten anzufangen. Vielleicht kénnte er
wenigstens versuchen, weiter dariber nachzudenken, doch ein mdglicher Versuch wird
von dem antreffenden Jia Yucun unterbrochen, der das Jenseitige beendet. Genauso schnell
wie Zhen Shiyin aus seiner Versenkung hervorgeholt wird, gelangt auch der Leser in das
weitere Geschehen. Zhen Shiyin befand sich wahrend der Begegnung mit dem Buddhisten
und dem Daoisten in einem Zustand diesseitiger Unaufmerksamkeit. Er scheint von ihrem
Auftritt noch weniger verstanden zu haben als in seiner Traumbegegnung. Beiden Aufein-
andertreffen gleicht allerdings, dass sie Zhen Shiyin im Wechsel des Geschehens entgleiten.
Beim ersten Mal hat ihn der Zustand des Erwachens die Begegnung vergessen lassen, der
Wechsel vom Unterbewusstsein zum Bewusstsein. Beim zweiten Mal war er in diesseitiger
Unaufmerksamkeit gefangen und hat die Begegnung durch Ablenkung vergessen. Dieses
Verdrangen der Figur lenkt den Fokus des Lesers auf die Bedeutung der Begegnungen.

Zhen Shiyins Ablenkung entsteht durch die Figur Jia Yucun, dessen Geschichte im An-
schluss an Zhen Shiyins Begegnung mit dem Buddhisten und dem Daoisten beginnt und in
die lllusion des Staubes einfuhrt. Bevor die Erzahlung weiter in die Hauptgeschichte ein-
fuhrt, erfullt sich schlielich das angekiindigte Schicksal Zhen Shiyins. Er durchlebt die
weltlichen Leiden der nattrlichen Abfolge von Aufstieg und Verfall expositorisch fir die

Geschichte der Familie Jia: Die Entfilhrung seiner TotHtend das Feuer vom Temp#l

1 Dementsprechend resiimiert Jia Zheng spater, wie der Buddhist und der Daoist insgesamt dreimal Jia
Baoyu zur Hilfe gekommen sind (120/ 1637[3550]).

112 Am Ende des ersten Kapitels ist Zhen Shiyin der erste, der nach all seinen durchlaufenen Leiden von dem
Daoisten ,gerettet” wird.

3 Djie im Anschluss in der mit der Familie Jia befreundeten Familie Xue wieder auftaucht und somit das
Verbindungselement Zhen Shiyins zu dem Jia-Klan bildet. Allerdings ohne dass jemand davon weil3 — aul3er
Jia Yucun, der Uber sie und ihr Schicksal anschlieRend zu seinen Gunsten richtet.

14 Dieses Feuer, das Zhen Shiyin und seine gesamte Nachbarschaft erfasst, lasst die Assoziation mit dem
Gleichnis des ,brennenden Hauses" aus dem Lotos-Sutra zu. Das Lotos-Sutra (mit vollem Namen ,Sutra von
der Lotosblume des wunderbaren Gesetzes®, saddharmajkasitea, 1)1F 8% 5%) ist das in Asien be-
kannteste Sutra des Mafana-Buddhismus, dem es als héchste Lehre gilt. Es soll direkt auf den historischen
Buddha Sakyamuni (560—480 v. Chr.) zuriickgehen und nach mindlicher Uberlieferung etwa im Zeitraum
von 200 vor bis 200 n. Chr. in Indien niedergeschrieben worden sein. Eine Verbreitung des Textes erfolgte
mit der chinesischen Ubersetzung, die der buddhistische Ménch Kuméarajiva 406 angefertigt hatte. Diese liegt
in der Ubersetzung von Leon Hurvizt vor: Scripture of the Lotus Blossom of the Fine Dharma. New York
1976. Im zweiten Kapitel (von insgesamt 28) heildt es, dass alle Menschen ohne Ausnahme die Erleuchtung
erlangen und Buddha werden kénnen. Dazu bedarf es ,geschickter Mit@yafkaéalya, 7 | I%TS), die
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nebenan sind, wie vorhergesagt, der Ausloser flr seinen Leidensweg. Unwissenheit und
Ausnutzung fihren schlief3lich zum Ruin. Als gebrochener Mann begegnet er eines Tages
jedoch einem Daoisten, mit dem er verschwindet, nachdem er mit ihm Gbereingekommen

ist, dass sich alle ,Laien“fi{ * )***nach Unsterblichkeit sehnen wiirden und doch nicht

aus dem Staub herauskamen. Ehe sich die Erzahlung nun hauptséchlich dem Leben im

Staub zuwendet, erklart der Daoisten sein zuvor gesungenes ,Lied vom gutenjEnde” (

H:) in Bezug auf Zhen Shiyins Leben und die noch tetetiende Geschichte:

B RURL Y, RORLE, T, R I, ALY

Alle guten Dinge missen beendet werden, und es ist gut, Dinge zu beenden. Denn
wenn etwas nicht beendet wird, kann es nicht gut werden; und um etwas Gutes zu er-
reichen, muss man es beenden. (1/ 18[28])

2.2.2 Jia Yucuns Einfuhrung in die Hauptgeschichte

Das Leben der Figur Jia Yucun beschreibt ein standiges Auf und Ab. Im ersten Kapitel
wird er als armer Student eingefiihrt, der im Tempel neben Zhen Shiyins Anwesen Unter-
schlupf gefunden hat (1/ 11[18]). Bevor Zhen Shiyin seinen Wed._diglens beschreitet

und aus der Handlung verschwindet, wird der Fokus auf Jia Yucuns weltliche Ambitionen
gerichtet. Diese kann er dank der finanziellen Unterstiitzung von Zhen Shiyin erfullen:
Zuerst in dem Streben nach Beamtentum und daraus folgend nach der Leidenschatft fir das
Dienstméadchen Jiaoxinig f; von Zhen Shiyift® (2/ 21f[34f]). Bald muss der Erzahler

der Inschrift ihn jedoch als ,raffgierigen und riicksichtslosen Betruﬁﬂﬁﬂ/ﬁ?ﬁ be-

schreiben, um zu begrinden, weshalb Jia Yucun seines Postens enthoben wird (2/ 22f[36]).
Von der Hauptstadt begibt er sich daraufhin mit seiner Familie in seine Heimatstadt Hu-

zhou. Selbst zieht er weiter nach Yangzhou, wo er Tutor von Lin D@&isu~ wird und

unter anderem im Gleichnis des ,brennenden Hauses" in Kapitel drei formuliert sind. Buddha Sakyamuni
schildert, wie ein Vater seine Kinder rettet, die selbstvergessen im Haus spielen, das Feuer gefangen hat. Der
Vater verspricht jedem Kind einen Wagen und lockt sie damit aus den Flammen hinaus. Das brennende Haus
kann als Symbol fir die diesseitige Welt der Leidenschaften angesehen werden. Aus diesen rettet der Vater
bzw. Buddha seine Kinder bzw. die Menschen aus Leiden und Tod in das ,Grof3e Fahrzeagiri®ades
Buddhismus. Fir Zhen Shiyin hat sein brennendes Haus zuerst eine vernichtende und, nachdem er sein Lei-
den hinter sich Iasst, im Nachhinein eine reinigende Kraft. Zum Ende des Werkes wird Zhen Shiyin nach der
Begegnung mit Jia Yucun in Kapitel 103 ein weiterer Hausbrand treffen (vgl. 2.2.2).

115 Dieser Begriff hat zwei Bedeutungen: Zum einen bezeichnet er aus religidser Sicht die Laien der diessei-
tigen Welt. Zum anderen, und auch diese Konnotation schwingt hier in Bezug auf Zhen Shiyin mit, sind
Leute von Welgemeint, die nach Hoherem streben.

118 Bevor Jia Yucun Uber Yinglian, der Tochter Zhen Shiyins, richtet (s. im Folgenden), stellt sein Verlangen
nach dem Dienstméadchen die erste Verbindung Jia Yucuns zum ndheren Umfeld von Zhen Shiyin dar.
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demnach die erste Berthrung mit der Hauptgeschichte stattfindet (2/ 23[38]). Wéahrend
Zhen Shiyin von Anfang an eine Verbindung mit Baoyu, dem Stein, eingeht, gelangt Jia
Yucun Uber Lin Daiyu, die entsendete Pflanzenseele und das verbindende Element zur Per-
son Jia Baoyu, in die Geschichte. Nachdem er bei einem Spaziergang in der Umgebung an

dem , Tempel der Scharfsinnigkeit‘?ﬁiﬁ]\ﬁj) nichts Erhellendes vorfindet, trifft er auf sei-
nen alten Bekannten Leng Zixiﬁqi"%. Dessen Berichterstattung liefert Jia Yucun und

dem Leser eine detaillierte Beschreibung des Jia-Klans in der Hauptstadt (2/ 25-28[40-46]).
Auch Jia Baoyu wird in diesem Zusammenhang erstmals erwahnt. Jia Yucun stellt sei-
ne Charakteristik dieses aufRergewohnlichen Jungens vor, die er durch den besonderen

Menschentypus des ,enorm Guten*{>) und des ,enorm Schlechten*-{&) und die

diese Extreme vereinenden Menschen erklart (2/ 28-31[46-50]). Dann berichtet Jia Yucun,
er sei im vergangenen Jahr Tutor von Zhen Baoyu gewesen (1/ 31f[50f])). Dieser Junge
nimmt im Werk die Position der Spiegelfigur von Jia Baoyu ein (vgl. Kapitel 56, 93 und
115). Beide sind zur gleichen Zeit geboren, ihre Ahnlichkeit besteht aber vor allem in Aus-
sehen, Charakter und dass beide unabh&ngig voneinander den Traum im Land der leeren
lllusion erlebert!’ Letzteres markiert bei Zhen Baoyu allerdings eine Kehrtwende zu sei-
nem vorherigen und mit Jia Baoyu Ubereinstimmenden Leben. Von diesem Zeitpunkt an
begibt er sich in die Wirklichkeit des Staubes und widmet sich ausschlief3lich seiner weltli-
chen Laufbahn. Dem Familiennamen nach ist diese Konstellation dem Figurenpaar Zhen
Shiyin und Jia Yucun entgegengesetzt: Wahrend Zhen Shiyin als Figur der Wirklichkeit
die Inszenierung prasentiert, lebt Zhen Baoyu seine Wirklichkeit in der Illusion; als Figur
der lllusion prasentiert Jia Yucun den Staub, den Jia Baoyu schlie3lich desillusioniert ver-
lasst. Andersherum entspricht Jia Baoyus Wirklichkeit partiell der von Zhen Shiyin und
Zhen Baoyus patrtiell der von Jia Yucuwthen existiert demzufolge jra und umgekehrt.

So wird in die diesseitigen Verhaltnisse der Geschichte eingefuhrt und gleichzeitig eine
konzentrierte Zusammenfassung der Wechselbeziehungen geliefert.

Im Folgenden wird Jia Yucun von Lin Daiyus Vater, Lin Ruffgi[i4i, aufgefordert,
seine Tochter zu ihrer Grol3mutter Jia in die Hauptstadt zu geleiten. Dort angelangt, erhalt
Jia Yucun durch die Gunst des Hausherrn und Vaters von Jia Baoyu, durch Ji& Zfeng
einen Posten als Prafekt in Nanjing (3/ 36-38[58-62]). In Kapitel zwei wurde aus der Au-

Benperspektive Leng Zixings in die Verhaltnisse der Familie Jia eingefuhrt. In Kapitel drei

117 Nachdem Jia Baoyu in Kapitel fiinf seinen Traum im Land der leeren Illusion erlebt hat, werden dieselben
Traumerlebnisse in Kapitel 93 (1320/[2812f]) von dem Angestellten Bao ¥opgder Familie Zhen an Jia
Zheng herangetragen.



Il Ein Erzahlstrang 58

(ab 3/ 38[62]) vollzieht sich mit Lin Daiyus Betreten des Anwesens der Familie eine Ver-
schiebung der Betrachtung. Mit ihr begibt sich der Erz&hler der Inschrift auf den haupt-
sachlichen Schauplatz des Geschehens. Jia Yucuns letzter Auftritt in den Anfangskapi-
teln'*® betrifft die detaillierte Schilderung seines korrupten Plans zur Bewaltigung des

Mordfalls um Xue Parfi% und Zhen Shiyins entfiihrte Tochter Yinglian (4/ &4{94-

108]). Jia Yucun erschleicht sich damit erneut die Gunst des Jia-Klans. Im weiteren Ver-
lauf der Erzahlung tritt Jia Yucun eher in den Hintergrund, sein stetiges Auf und Ab wird
jedoch siebenmal, vorwiegend negativ kommentiert, erwadhnt.

Erst in Kapitel 103 tritt Jia Yucun wieder personlich in Erscheinung. Mittlerweile Pra-
fekt der Hauptstadt, findet auf einer seiner Reisen nach, so heil3t es, 19 Jahren eine erneute
Begegnung mit Zhen Shiyin statt. Diese Sequenz tritt ganzlich unabhéngig von der Haupt-
geschichte hervor. Zhen Shiyin betont spater (120/ 1644[3564]), sie sollte Jia Yucun als
Warnung gegolten haben. Besonders bezeichnend ist der Ort, die ,Stromschnellen der
Verwirrung” (2L ; 103/ 1443[3098]). In Kapitel 120 finden noch zwechtige Be-

gegnungen an diesem Ort statt, dessen Name in ,Furt des Erwachens an den Stromschnel-
len der Verwirrung* €18 £V 1; 120/ 1644[3562]f° vervollstandigt wird. Hier
gibt sich Zhen Shiyin als Daoist vorerst nur in Andeutungen zu erkennen. Er berichtet Jia

Yucun uber die Gleichheit vorhen undia'?* und schickt ihn wieder fort. Im néchsten

18 Nachdem Jia Yucun im ersten Kapitel in weltlichen Verstrickungen der Leidenschaft aufging, die er sich
im zweiten Kapitel erfiillte, sind es in Kapitel drei und vier die Verstrickungen in Amt und Wurde. In beiden
Fallen besteht, wie bereits erwéhnt, eine Verbindung zum ndheren Umfeld Zhen Shiyins.

1191n Kapitel 17 wird Jia Yucun von Jia Zheng fir die Titelsuche der Elemente im Garten vorgeschlagen,
was die anderen Literaten jedoch ablehnen. In Kapitel 32 erzahlt Jia Baoyu, dass Jia Yucun nach ihm ver-
langt habe und begibt sich in formeller Kleidung widerwillig zu ihm. In Kapitel 48 erschleicht Jia Yucun sich
Jia She<&'1# Gunst, indem er das Leben eines armen Mannes ruiniert, worauf die Zofe Ping'émn als

Schurken ,0hne Gerechtigkeitssinn% (K EL¥); 48/ 663[1360]) beschuldigt. In Kapitel 53 wird nebenbei Jia
Yucuns neue Position erwahnt, wahrend Kapitel 72 vom erneuten Verlust dieses Postens berichtet. In Kapitel
82 trdumt Lin Daiyu, dass Jia Yucun ihr Leben in die Hand genommen und ihre Hochzeit in Nanjing arran-
giert habe. In Kapitel 92 wird kurz von Jia Yucuns erneuter Beférderung berichtet, woraufhin Jia Zheng
ausfuhrlich die Verbindung der Familie zu Jia Yucun und sein bisheriges Leben mit stdndigem Hoch und
Tief schildert. Hierbei wird Zhen Shiyin als Férderer Jia Yucuns genannt — dies ist die einzige Erwahnung
Zhen Shiyins von Seiten der Personen der Hauptgeschichte. Als merkwiirdig erwéhnt Jia Zheng weiter, dass
Jia Yucun bereits am Anfang ihres Kontaktes tiber samtliche Familienverhaltnisse sowohl im Rong- als auch
im Ning-Haus genauestens Bescheid wusste. Man ist sich einig, dass es Jia Yucun leicht hat, immer wieder
aufzustehen.

120 piese Ubersetzung folgt in Anlehnung an die englische von Yang und Yang: ,Ford of Awakening in the
Stream of Rapid Reversal* (S. 3563). Der fiktive Ort ist in buddhistischem Sinne als Riickzugsort von der
diesseitigen Welt zu verstehen, der sich auRRerhalbkuthes 77,35 (Lebens (und damit Jammertals) der Welt)
befinden soll.Juemi# X bedeutet, sich des Irrweges der diesseitigen Verwirrung bewusst zu werden bzw.
durch Bekehrung in der Unendlichkeit des diesseitigen Jammertals ein Ufer ausmachen zu kénnen. Vgl.
Honglou meng cidiaf” f2/&Edl'. Guangdong, 1987, S. 258f.

12150 lautet Zhen Shiyins Antwort auf Jia Yucuns Frage, ob er nicht sein alter Bekannter Herr Zhen sei:
-Was fur ein Zhen (wahr), was fir ein Jia (falsch)! Du solltest wissen, dass wahr genauso falsch ist, wie
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Kapitel wird Zhen Shiyin erneut mit einem Feuer konfrontiert, dass im Tempel ausgebro-
chen istt?? Jia Yucun sorgt sich zwar um seinen alten Freund, reist aber weiter, da ihm, so
der Kommentar des Erzahlers, seine Karriere wichtiger erscheine (104/ 1446[3104f]).

Daraufhin begegnet Jia Yucun in diesem Kapitel dem Trunkenbold i Er den er

unverhaltnismafiig grob aus dem Weg schaffen lasst. Im Anschluss wird ihm, bevor er kurz
mit Jia Zheng zusammentrifft, berichtet, dass der Daoist dem Feuer entkommen konnte
(104/ 1449-1451[3112-3118]). Jia Yucun wird im Fortlauf der Hauptgeschichte und allge-
meinen Niedergang der Familie Jia noch zweimal erwéhnt. Zum einen hért Ba&Yong

auf der Stral3e Gerede Uber den Prafekten Jia, der den Jia-Klan verraten habe (107/
1485[3196]). Zum anderen berichten die S6hne von Angestellten, Jia Yucun sei an ihnen
und anderen Augenzeugen vorbei in Fesseln zur Anklagebank gebracht worden (117/
1602[3472])*** SchlieRlich wird Jia Yucun jedoch infolge der Generalamnestie mit dem
Status eines normalen Burgers entlassen. Nach den selbstverschuldeten Turbulenzen seines
Lebens begibt er sich auf den Weg zuriick in seine Heimat (120/ 1643f[3562]).

2.2.3 Zhen Shiyins Aufklarung und Abgang

Auf dem Heimweg kommt Jia Yucun erneut bei der ,Furt des Erwachens an den Strom-
schnellen der Verwirrung“ vorbei und begegnet dort wieder Zhen Shiyin. Getreu der ersten
Halfte der 120. Kapiteluberschrift: ,Zhen Shiyin legt ausfihrlich die Leidenschaft im
»Land der leeren lllusion« darfi{ [ &), klart Zhen Shiyin, inzwischen Da-

oist, nun Jia Yucun und mit ihm den Leser Uber verschiedene Zusammenhange der Haupt-
geschichte auf. Er spricht Uber Jia Baoyu, setzt das Land der leeren lllusion mit dem Para-
dies der seienden Wirklichkeit gleich, berichtet Uber das Schicksal der Madchen und die
Aussichten des Jia-Klans (120/ 1643-1646[3562-3568]). Abschlie3end begibt er sich noch
einmal ins Land der leeren lllusion und begegnet dort dem Buddhisten und dem Daoisten.
Demnach findet sein Abgang aus dem Werk, wie sein Eintritt, auf der diesseitigen und der

jenseitigen Ebene statt. Erfolgte sein Eintritt zuerst ins Land der leeren Illusion und danach

falsch wahr ist.* ¢ i, (il frspisgi s ARLTY, [5201kLE.; 103/ 1444[3102)).

122\\jeshalb ereilt Zhen Shiyin eine weitere Flammenbrunst, obwohl er bereits aus der ersten (vgl. 2.2.1.2)
gelautert hervorgegangen ist? Vielleicht soll damit eine Reinigung von den letzten Kontakten in den roten
Staub evoziert und seine noch nicht vollendete Lossagung dargestellt werden. Mdglicherweise bezieht sich
das Feuer diesmal auch auf Jia Yucun, der diesem allerdings seinen Riicken zuwendet.

123 Der treue Diener der Familie Jia, den Jia Zheng von der Familie Zhen (ibernommen hat.

124 Obwohl ein fahiger Beamter und geschickt im Erklettern hoher Positionen, so heif3t es erneut, ware er zu
habgierig und musse sich jetzt dafuir verantworten. Hier stellt sich die Frage, ob er daraus gelernt hat oder die
Entwicklung als naturgegebenen Ablauf von Aufstieg und Fall ansieht.
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in den roten Staub, so begibt er sich bei seinem Abgang spiegelverkehrt vom Staub ins
Land der leeren lllusion. Hier wird deutlich, dass Zhen Shiyin aus seinem Unterbewusst-

sein und seiner Unaufmerksamkeit hervorgetreten ist und seine Wahrnehmung fur die
Ubergeordneten Verhéltnisse der textuellen Wirklichkeit gescharft hat. Dabei findet sein

Austritt auch in der Lokalisierung auf einer hoheren Ebene statt: Erst an dem diesseitigen
Ruckzugsort der Furt, dann auf der Schwelle zum Land der leeren lllusion.

2.2.3.1 Am diesseitigen Ruckzugsort der Furt

Aller staatlichen Amter enthoben, begegnet Jia Yucun an déf®zinen Shiyin, der sich

ihm diesmal direkt zu erkennen gibt. Der Daoist fuhrt seinen alten Bekannten in seine

Strohhutte, um sich dort mit ihm zu unterhalten. lhr im Folgenden zitiertes Gesprach bietet

Aufschluss Uber die Hauptgeschichte und die dortigen Zusammenhange der Entsendung
der Seelen. Zhen Shiyins Ausfihrungen vermitteln vor allem aber auch einen grundlegen-
den Eindruck seines Wirklichkeitsbegriffes, weshalb sie hier einzeln nacheinander darge-

stellt werden. Zuerst wird sein eigener Ubertritt in die Inszenierung der Geschichte darge-

legt:

RGBT dRESOE: - QR SR pL WL R
¥ Kl ﬁﬁrm s o Uyt ,,,‘Ew\iﬂ TS i,
:{E[n AP, IEJ} Iﬁ“ ﬁ“%ﬂ[’ﬂj( *4’—@’7 I 7 E Fh;gi—g [[ifl/ﬁg\é’ “ A B—tlﬁ-
R et T A (U R ﬁ’ﬂi"& [CEA AT R, 2510

Yucun fragte, wie es dazu kam, dass er sich UberSdamb erhob, worauf Shiyin |&-
chelnd antwortete: ,In einem AugenblféRwar es geschehen und der Staub des All-
tags war mit einem Mal ganz anders. Aus wohlhabenden Verhaltnissen kommend,
mein Herr, kennt lhr da nicht einen Baoyu, der in lieblichem Reichtum und Glanze leb-
te?"

Yucun entgegnete: ,Wie soll ich ihn nicht kennen. Seit kurzem hoére ich einen nach
dem anderen erzéhlen, er hatte sich ebenfalls dem Buddhismus zugewandt. Ich hatte
ihn damals einige Male getroffen und hatte nicht gedacht, dass er einen so unerwarteten
Entschluss trifft.”

Shiyin sagte: ,Das stimmt nicht. Von dieser auf3ergewohnlichen Fligung wusste ich
vorher. Zu der Zeit als ich mit lhnen am Tor meines alten Hauses in der Gasse Mensch-

125 Jia Yucun scheint diesen Ort nicht als denselben der letzten Begegnung mit Zhen Shiyin (in Kapitel 103)
wiederzuerkennen, vielleicht steht die Bezeichnung der Furt auch nicht notwendigerweise mit einem festen
Ort, sondern vielmehr mit einer mentalen Verfassung in Zusammenhang.

126 1n buddhistischem Sinne verweist der Termipimsan — 4. auf die duRerst kurze Zeitspanne des diessei-
tigen Lebens und entspricht, verbunden mit Zeitspekulationen, beispielsweise dem 90. Teil der Dauer eines
Gedankens (Ksana).
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lichkeit-und-Reinheit sprach, da war ich ihm schon einmal begegnet.” (120/ 1644
[3564])

An dieser Stelle wird zunachst an den Anfang der Situation im roten Staub verwiesen.
Nachdem Zhen Shiyin in einem Satz sein eigenes Austreten aus den diesseitigen Verhalt-
nissen mit dem Wandel seiner Sichtweise umschreibt, kommt er sofort auf Baoyu zu spre-
chen. Nach seiner einst unterbewussten Erfahrung im Traum und unaufmerksamen Erfah-
rung vor der eigenen Haustir, bekundet Zhen Shiyin jetzt seine gescharfte Wahrnehmung
fur die Verhaltnisse der gesamten Geschichte.

Im Fortlauf des Gespraches zwischen Zhen Shiyin und Jia Yucun zeigt sich auch, dass
Zhen Shiyin nach seinem Abschied vom roten Staub eine beobachtende Funktion einge-
nommen hat. AnschlieBend wird deutlich, wie Zhen Shiyin zwischen der Reinkarnation
Shen Yings, also der Person Jia Baoyu, und dessen Seele, also dem gleichnamigen Talis-
man Tongling Baoyu, Jadestein durchdringender Kraft, differenziert. Auf die Nachfrage
von Jia Yucun, wie eine Begegnung mit Baoyu damals mdglich gewesen sei, heil3t es:
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Shiyin antwortete: ,Damals begegnete ich seinereSeel

Yucun sagte: ,Wenn das so ist, dann musstet lhr doch eigentlich auch von Baoyus
jetzigem Verbleib wissen.”

Shiyin antwortete: ,Baoyu, das ist auch der »kostbare Jadestein«. Vor dem Jahr der
Beschlagnahmung auf dem Rong- und dem Ning-Anwesens, an dem Tag der Trennung
von Xue Baochai und Lin Daiyu hatte der Jadestein schon die Welt verlassen. Einmal,
um einem Unheil auszuweichen, und dann, um einen anderen Zusammenschluss zu
bewirken. Durch die Beendigung der seit langer Zeit bestehenden Flgung, wurden
Form und Wesen wieder vereint. Aber es blieb noch etwas von seinem tbernatirlichen
Wesen ubrig, denn er bestand die Prifung und erwies sich somit als edler Sohn. Dies
zeigt, dass der Jadestein von einer aul3ergewohnlichen Kraft bearbeitet wurde und als
solcher nicht mit Alltaglichem vergleichbar ist. Am Anfang wurde er durch den Budd-
histen Mangmang und den Daoisten Miaomiao in das diesseitige Leben gebracht. Da
die weltliche Bestimmung jetzt schon erfillt ist, sind es wieder diese beiden, die ihn an
seinen Ursprung zurlickbringen. Das also ist Baoyus Verbleib.” (120/ 1644[3564])

Auf die Frage nach ,Baoyus Verbleib¥i{=- ™" 7%) beschreibt Zhen Shiyin die Tren-

nung des Steins Tongling Baoyu von der Person Jia Baoyu. Die Geschichte des Steins im
roten Staub war demnach bereits mit Lin Daiyus Tod in Kapitel 97 beendet. So ver-
schwand der Stein in Kapitel 94 (1333[2844]), und kurz darauf heil3t es, Jia Baoyus
Verstand schien ebenfalls verloren zu sein (95/ 1345[2874]). Zwei Grinde werden von
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Zhen Shiyin genannt, weshalb der Stein nicht bis zum Schluss bei Jia Baoyu verweilt: Zum
einen, um dem Niedergang der Familie nicht beiwohnen zu mussen, und zum anderen
vermutlich, um die Vereinigung mit Lin Daiyu vorzubereiten. In den darauf folgenden Ka-
piteln wird Jia Baoyu auch stets als stumpfsinnig beschrieben. Das der Person geliehene
Wesen des Steins ist also wieder zum Stein zurtickgekehrt. Im Werk heil3t es, dass Jia Bao-
yu den Stein von einem Buddhisten zuriickerhalten Hdbegrauf er die Priifung absol-
vieren konnte. Laut Zhen Shiyins Aussage sei der Stein nicht zuriickgekehrt, sondern hétte
der Person etwas von der Kraft seines Wesens hinterlassen. So sollte Jia Baoyu in der Lage
gewesen sein, die Prufung auch ohne die physische Anwesenheit des Steins zu bestehen.
Zuruckgekehrt oder nicht, zu diesem Zeitpunkt der Geschichte befindet sich der Stein im
Land der leeren lllusion. Dort wartet er auf den Buddhisten und den Daoisten, um von ih-
nen an seinen Ursprungsort, den Gipfel Griner Rain, gebracht zu werden.

,Obwohl Jia Yucun dies nicht in vollem Umfang verstehen konnte, hatte er doch fast
die Halfte begriffen” {&1-f< = IR Fi, ’F‘[H”H FHIp4=r; 120/ 1644[3564]). Nun wundert
er sich bei all dem spirituellen Ursprung tUber Baoyus Affinitdt zu Madchen:
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Shiyin antwortete lachelnd: ,Was diese Sache betrifft, so werdet lhr sie nicht unbedingt
in vollem Umfang verstehen. Das Land der leeren lllusion, das ist das Paradies der sei-
enden Wirklichkeit. Wie konnten ihn das zweimalf§éurchlesen des Registers, mit
dem Weg vom urspriinglichen Anfang bis zum Schluss, und die Erfahrung eines gan-
zen Lebens nicht zur Einsicht (zum Irrtdff)gelangen lassen? Die unsterbliche Pflan-

ze ist in ihre Wirklichkeit zurtickgekehrt; wieso sollte die »durchdringende Kraft« nicht
diesem Grundsatz folgen?“ (120/ 1645[3566])

Die Antwort Zhen Shiyins ist wiederum ausschlaggebend fir den Verbleib der Person Jia
Baoyu. Hier wird ein im Werk einmaliger und zentraler Hinweis fur das Verstandnis des

illusorischen Gebildes gegeben: Es ist ein und dasselbe. Das entspricht wiederum dem

27 Der Buddhist, heildt es, trat an Jia Baoyus Bett und sagte: ,Baoyu, Baoyu, dein Baoyu ist zuriickgekom-
men.* (8=, =, MAUE = [pds ), wonach Jia Baoyu sein Bewusstsein wiedererlangte (115/ 1579
[34186]).

128 pie zitierte Stelle folgt sowohl der Yang-Yang-Ausgabe als auch der Yao Xie-Ausgabe, in denen von
einem ,zweimaligen* [{4£7) Durchlesen die Rede ist. In der Renmin wenxue-Ausgabe ist es ein ,einmali-
ges" (- X) Lesen. Mdglicherweise weist letzteres auf das einzig richtige Lesen hin.

129 50wohl in der Yang-Yang- als auch in der Yao Xie-Ausgabe steht an dieser Stelle das &eéidfen
(verstehen, Einsicht); in der Renmin wenxue-Ausgabe ist das Zeith#h (Irrtum, Fehler) verwendet. Auf

den ersten Blick erscheint die erste und geléaufigere Variante stimmiger. Jia Baoyu hat sich demnach mit
seiner Erfahrung im roten Staub Zzinsichtdurchgearbeitet und sein bisheriges Leben als lllusion erkannt.
Allerdings ist er mit dieser Einsicht auf halbem Wege stecken geblieben. Seine Daseinsebene im Paradies der
seienden Wirklichkeit entspricht zwar kognitiv einer fortgeschritteneren, aber nichtsdestoweniger einer er-
neuten lllusion — und damit einemntum.
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Verstandnis von Wirklichkeit und Illusion. Es handelt sich jeweils um ein Gebilde, das
beide Facetten des Gegensatzpaares beinhaltet und diese je nach Betrachtung und Ver-
standnis preisgibt. Signifikant ist hierbei der kleine, aber weitgreifende Unterschied, ob die

Erfahrung Jia Baoyus zur Einsicﬁlf,]{ gefiihrt hat oder zum (nachst héheren) Irrtd).(

Fur Jia Baoyu ist das Erlangen des Paradieses der seienden Wirklichkeit im Land der lee-
ren lllusion der Schritt der Erkenntnis, auf den er sein ganzes Leben vorbereitet wurde. In
Zhen Shiyins Wirklichkeit ist das wiederum die lllusion, in der Jia Baoyu verhaftet bleibt.
Es ist die Wirklichkeit innerhalb der jenseitigen lllusion, die auch Lin Daiyu als Pflanzen-
seele erlangt, und die sie dort auf den Koénigsthron erhoben hat. Der Stein hat noch den
weiteren Schritt der Erkenntnis seines Ursprunges vom Gipfel Griiner Rain vor sich.

,Yucun horte dies, ohne es zu begreifen. Er wusste, dass es hierbei um eine Ubernatir-
liche Angelegenheit ging, worauf er nicht weiterfragteff(fZ&¥,, ﬁﬂj\ PEE T S
=h) iﬁ[ﬁlﬁﬂﬂ; 120/ 1645[3566]). Statt dessen fragt er nach deicksal der Madchen und

dem des Jia-Klans, worauf Zhen Shiyin auf das Gleich- bzw. Ungleichgewicht der Kréafte
hinweist: Die Antwort zum Schicksal der Madchen liefert einerseits eine Kritik an den
herrschenden Zustand&fl Andererseits stellt die Antwort zum Verbleib des Jia-Kf#ns
ganz plakativ die allgemeine Natur bezuglich der Ausgewogenheit von gut und schlecht
dar.

Der anschlieRend expliziten Frage Jia Yucuns nach einem moglichen Sohn Jia Baoyus,
der den Status der Familie wieder herstellen konnte, verweigert Zhen Shiyin schliel3lich die
Auskunft. So wie ihm selbst zu Beginn (1/ 9[14]) als Normalsterblichem die Auskunft

verweigert wurde:
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Mit dem Anflug eines Lachelns antwortete Shiyin: shaetrifft spatere Angelegenhei-
ten, es ware nicht rechtens, dartber im Voraus zu sprechen.” (120/ 1644[3564])

Auch auf weitere personliche Fragen von Jia Yucun geht Zhen Shiyin nicht mehr ein. Al-
lerdings teilt er ihm noch mit, dass er nun vorhabe, seine Tochter ins Land der leeren lllu-

sion zu geleiten:

130 AuBerdem wird in dieser Erklarung ein deutlicher Bezug zur Literatur und zum Verfassen von Literatur
hergestellt; vgl. IV.3.

13150 entgegnet Zhen Shiyin: ,Gliick fir die Mildtatigen und Ungliick fur die Ziigellosen, das ist von alters
her ein festes Prinzip. Nun ist es in den beiden Hausern der Rong und der Ning so, dass sich die Guten wer-
den aufrichten kdnnen und die Schlechten ihr Verhdngnis bedauern werden. Orchidee und Lorbeer werden
gleichmafRig duften und die Familie wird ihren Weg erneut beginnen, auch das entspricht diesem Prinzip der
Natur.” (FAL2, 11y 5 2. SR SRR 78 IS5%, BB, H R, R, AL ik

ERPITE 12rO/ 1644{3564]).
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Shiyin unterbrach ihn: ,Wenn der Herr sich in meiner bescheidenen Hutte ein Weil-
chen ausruhen wollen. Ich habe eine weltliche Angelegenheit noch nicht beendet, die
es heute abzuschlie3en gilt. [...] Die kleine Yinglian [...] hat mittlerweile in die Fami-
lie Xue eingeheiratet, und eine schwere Geburt wird nun ihr Verhangnis beschliel3en.
Der Familie Xue wird sie einen Sohn hinterlassen, um den Stammbaum fortzusetzen.
Jetzt ist ihre Zeit gekommen, die diesseitige Bestimmung endgultig zu verlassen, nun
muss sie nur noch gefiihrt werden.” Dies sagte Shiyin und stand mit einem Wink seines
Armels auf. Yucun fihlte sich verwirrt und schlief in der Strohhiitte an der Furt des
Erwachens an den Stromschnellen der Verwirrung ein. (1/ 1645f[3568])

2.2.3.2 Auf der Schwelle zum Land der leeren lllusion

Nachdem Jia Yucun an dem diesseitigen Rickzugsort der Furt eingeschlafen ist, begibt
sich Zhen Shiyin wie zu Anfang in seinem Traum in die jenseitige Sphéare, diesmal aller-
dings mit gescharfter Wahrnehmung:
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Shiyin rettete Xiangling selbst hintber ins Land teeren lllusion, um sie bei der
Schicksalsgéttin der Ent-Tauschung abzuliefern und ins Register einzutragen. Als er
gerade am Tor war, sah er den Buddhisten und den Daoisten, die aus dem Nebel her-
vortretend auf ihn zukamen. Shiyin ging ihnen entgegen und sagte: ,Weise Meister,
meinen Gliuckwunsch, Gratulation! Ist die leidenschaftliche Verbindung nun abge-
schlossen und alles zur Zufriedenheit erledigt?* (1/ 1646[3568])

Offen gelassen ist, ob Zhen Shiyin bereits aus dem Land der leeren lllusion kommt oder
sich gerade auf dem Weg hinein befindet. Offen gelassen ist demnach auch, ob er den
Buddhisten und den Daoisten dieses Mal innerhalb des Landes oder wie zu Anfang vor
dem Tor antrifft. Statt dessen ist vielmehr anzunehmen, dass er sich auf der Schwelle des
Tores befindet, und somit sowohl innerhalb als auch auf3erhalb des Landes. Oder weder an
dem einen noch an dem anderen Ort, sondern moglicherweise in einer Art Schleuse dazwi-
schen.

Besonders fallt auf, dass Zhen Shiyin sich ins Land der leeren lllusion und nicht ins Pa-
radies der seienden Wirklichkeit begibt. Der Grund dafir kann nur vermutet werden: Da

dem Text nicht zu entnehmen ist, ob Zhen Shiyin seine Tochter schon bei der Schicksals-
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gottin der Ent-Tauschung abgeliefert hat, kbnnte es sein, dass er sie durch dieses Tor des
Landes hineinfuhren muss. Demnach wiirde sie (noch) nicht die Erkenntnisstufe Jia Bao-
yus und Lin Daiyus erreicht haben, um das Land durch das andere Tor zu betreten. Der
Einweisung Yinglians ins Land der leeren Illusion kommt allerdings vor allem eine andere
Funktion zu. So wie sich Zhen Shiyin zuvor ein letztes Mal mit Jia Yucun getroffen hat,
wird hier nun sein endgultiger Abschluss der Verbindung mit dem Diesseits und dem Jen-
seits der Geschichte markiert. Statt dessen mag es vielleicht fir Zhen Shiyin ohne Belang
sein, von welchem Tor aus er das Land betritt bzw. durch welches er es verlasst. Von sei-
nem Standpunkt aus handelt es sich schliel3lich um ein und denselben Ort — und damit ins-
gesamt um eine lllusion. Vielleicht ist auch das Tor ein und dasselbe, das sich je nach Be-
trachtung wandelt, und das an dieser Stelle sowohl Zhen Shiyin als auch der Buddhist und
der Daoist mit dem Stein auf dem Weg zur nachst héheren Wirklichkeit hinter sich lassen.

Daraufhin ist es wieder Zhen Shiyin, der den Buddhisten und den Daoisten anspricht
und vor seinem Abgang aus dem Werk folgendes von ihnen erfahrt:
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Der Buddhist und der Daoist sagten: ,Die leidenstichE Verbindung ist noch nicht
vollstandig abgeschlossen, aber das Dumme Ding ist schon zurtickgekommen. Jetzt
mussen wir es noch an seinen Ursprung bringen und die letzten Ereignisse missen auf-
gezeichnet werden, damit er nicht zu Unrecht in die Welt gegangen ist.”

Nachdem Shiyin das gehort hatte, grif3te er und verlie3 sie. Der Buddhist und der
Daoist brachten den Jadestein an den Gipfel Griiner Rain und legten Baoyu dorthin, wo
Nuwa einst die Steine geschmolzen hatte, um den Himmel zu reparieren. Daraufhin
verschwand jeder fur sich im Nebel. (1/ 1646[3568])

Die Geschichte des Steins im roten Staub und im Land der leeren lllusion ist beendet. So-
mit sind Anfang und Ende der Erzahlung der Inschrift gleichermalRen tGber Zhen Shiyin
dargestellt. Abschliel3end folgen in dieser Ebene nur noch die Verse des Erzahlers der In-
schrift als Bestatigung der erfolgreichen Ruckkehr des Steins (120/ 1646[3568]; vgl. 11.4).

2.3 Als Abspann in der Rahmenhandlung

Nachdem Zhen Shiyin aus der Erzahlung der Inschrift ausgetreten ist, tbertritt Jia Yucun
schlafend die Ebenen und verweilt in der Erzahlung der Rahmenhandlung weiterhin an der
Furt. Dort kommt der Buddhist Kongkong mit dem Manuskript auf Jia Yucun zu. Wie be-

reits kurz dargestellt (vgl. 11.3.2), spricht Jia Yucun der Schrift Authentizitat zu und ver-
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weist Kongkong an Cao Xuegin. Dies markiert nach dem Uberschreiten der Erzahlebenen
von der Erzahlung der Inschrift in die Erz&hlung der Rahmenhandlung den weitaus radika-
leren Sprung aus der textuellen Wirklichkeit: Jia Yucun tritt in Kontakt mit dem realen
Autor der Geschichte. Als Reaktion wird Jia Yucun jedoch von der innergeschichtlichen
Figur Cao Xueqin, wie zu Anfang von der Figur des Autors, nicht als Figur, sondern als

Element der Geschichte angesehen.

2.3.1 Jia Yucuns Bestatigung der Geschichte

Kongkong daoren kommt, ,An diesem Tag‘]‘&e f 1), erneut am Gipfel Gruner Rain vor-

bei. Er entdeckt die erweiterte Inschrift auf dem Stein, woraus er schlief3t: ,Bruder Stein
[...] hat einen Glanz und Strahl herauspoli&tind ist zu allumfassender Einsicht ge-
langt” (T pd [...] Btk pE]) (265 B, 120/ 1646[3570]). Dieses Mal wolle er wirklich

einen Verleger finden:
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Dies dachte er, kopierte das Manuskript ein weitétasund steckte es in seinen Ar-

mel. Er suchte an Orten, die bliihten und gediehen, doch wenn die Menschen sich nicht
um ihre Karriere verdient machten, dann waren sie unmittelbar an Nahrungsversorgung
und Kleidungsbeschaffung gebunden, keiner hatte Zeit und Lust fur das Geschwatz des
Steins. Auf seiner Suche kam er geradewegs an die Furt des Erwachens an den Strom-
schnellen der Verwirrung, an der an einem mit Stroh bedeckten Gebetsort ein schlafen-
der Mann lag, weswegen Kongkong dachte, dies misse ein Mann der Mul3e sein, und
ihm die Abschrift deitGeschichte des Steizgigen wollte. Wer sollte wissen, warum
jener Mann selbst nach mehrmaligem Rufen nicht erwachte. (120/ 1646f[3570])

Zu Anfang gelangte Zhen Shiyin als Mensch der Mul3e in den Traum. Als Mensch der
Mul3e findet der Buddhist Kongkong an dieser abschliel3enden Stelle auch Jia Yucun vor.
Um den Vergleich weiterzufiihren, so tiberschreiten sowohl Jia Yucun als auch Zhen Shiy-
in im Schlaf ihren vorherigen Zustand. Jia Yucun gelangt schlafend in die nachste Ebene
der Geschichte, wahrend Zhen Shiyin schlafend die néachste Stufe des Daseins innerhalb

der Geschichte betritt. Zhen Shiyin gelangt im Schlaf jedoch eigenhandig in einen Traum,

132 bieser Ausspruch kann auf mehreren Ebenen gelesen werden: Zum einen kann der Stein innergeschicht-
lich zu vollem Bewusstsein des Umfanges seiner Erlebnisse gelangt sein. Zum anderen haben die Erfahrun-
gen des Steins entweder die Geschichte des Autors aufpoliert oder der Autor hat an der Geschichte, die
Kongkong nun erneut liest, herumpoliert. In ganz bildlichem Sinne verstanden, stellt der Stein als polierte
und damit projizierende Flache gleichzeitig einen Spiegel dar, der seine Erfahrungen im Diesseits als Ge-
schichte des Steins wiedergibt.
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Jia Yucun muss dementgegen mihsam aus seinem Schlaf geweckt werden. Zhen Shiyin
begreift die Ereignisse im Traum kaum und vergisst sie nach seinem Erwachen vorlaufig
fast vollstandig, Jia Yucun gibt dagegen Kenntnis allen Geschehens vor. In den anfangli-
chen Traum begibt sich unmissverstandlich die Figur Zhen Shiyin. Die Identitat des
.Schlafenden Mannes* wird statt dessen erst im folgenden Zitat geklart, und auch dann nur
in Anspielungen.

Den Schlaf Jia Yucuns deutet Kongkong daoren als Mu3ezeit und Ungebundenheit von
weltlichen Verpflichtungen. Es scheint sogar ein ausgesprochener Tiefschlaf zu sein, be-
sonders da der Mann uberhaupt nicht zu reagieren scheint. Nach all der Aktivitat Jia Yu-
cuns und dem Auf und Ab in seinem Leben, befindet er sich zu diesem Zeitpunkt in einer
Ruhephase. Doch wie ist diese zu verstehen? Ebenfalls, wie bei Zhen Shiyin, als Reich des
Unterbewusstseins, in dem Jia Yucun die eigenen Erlebnisse und die gerade von Zhen
Shiyin erklarten Zusammenhange verarbeitet? Etwa als eine Art Trancezustand, in dem er
Uber das Erlebte meditierend zu einer Erkenntnis gelangt, die ihm die Kontaktaufnahme
mit anderen Instanzen wie Cao Xueqin erméglicht? Eindeutig kann nur festgehalten wer-
den, dass es sich bei Jia Yucuns Schlaf um ein Stadium innerer Reifung handeln muss.
Dafur sprechen seine Mitteilungen an Kongkong, nachdem dieser ihn schlief3lich doch

wachritteln kann:
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Erst nachdem Kongkong ihn wiederholt hochgezogen hatte, 6ffnete er langsam die Au-
gen und setzte sich auf. Er nahm das Manuskript und sah es einmal fliichtig durch, be-
vor er immerhin noch von sich gab: ,Diese Angelegenheit habe ich schon selbst gese-
hen, sie ist mir in ihrem ganzen Umfang bekannt. Deine Abschrift ist noch ohne
schwerwiegende Fehler. Ich vermag dir lediglich eine Person zu nennen, die du damit
beauftragen kannst, es zu verbreiten, und die imstande ist, diesen neuartigen Fall zu ei-
nem Abschluss zu bringen.”

Kongkong fragte eilig nach dieser Person, der Mann antwortete: ,Du musst jenen
Tag in jenem Monat jenes Jahres abwarten. Dann gehe in das »Studio der Trauer Uber
den roten Staub« zu einem Herrn Cao Xuegin. Sage ihm eidiacviucun habedies
und dasgesagt’ So sprach er und schlief wieder ein. (120/ 1647[3570], eigene Her-
vorhebung)

Aus tiefem Schlaf geholt, hat Jia Yucun hier die Grenze der Erzahlung der Inschrift Gber-
wunden und ist somit von Kongkong in dessen Ebene der Rahmenhandlung heribergeho-

ben worden. Dieser Vorgang scheint jedoch von nur voribergehender Natur, denn Jia Yu-
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cun kehrt alsbald wieder in seinen Schlafzustand zuriick. In der Zwischenzeit blickt er je-
doch oberflachlich in die Erzahlung der Inschrift, das Manuskript von Kongkong, und de-

klariert sich selbst als Zeugen der dort beschriebenen Ereignisse. Diese will er vollstandig
mitverfolgt haben, womit er unterstreicht, dass die Erzahlung aus seiner Sicht ein Bericht
der Wirklichkeit ist. Offen bleibt, ob seine eigene und Zhen Shiyins Geschichten in der

Version von Kongkong mit aufgenommen sind. Zumindest bestatigt Jia Yucun die Erzah-
lung mit dem Wissen von Zhen Shiyins Erklarungen.

Nun folgt allerdings das Paradoxon: Gleich im Anschluss an die Behauptung, diese Ge-
schichte miterlebt zu haben, und in voller Uberzeugung ihrer Wahrhaftigkeit, nennt er als
einzig mogliche Person fiir eine Publikation seinen eigenen Erfinder. Damit bezeichnet er
sich selbst als Erfindung. Ohne Cao Xueqin direkt als Autor auszugeben, ist er fur Jia Yu-
cun der einzige, der diese Geschichte beenden kénne.

Woher und inwieweit kennt Jia Yucun den Cao Xueqin? Hat er von ihm wahrend sei-
nes Schlafes erfahren oder wusste er schon vorher von seiner Existenz? Festzuhalten ist,
dass dieser Herr Cao bereits zum zweiten Mal und mittlerweile in direktem Zusammen-
hang mit Kongkong in Erscheinung tritt. Dartiber hinaus ist in der Metaebene von einer
weiteren Person die Rede, die nicht beim Namen, aber explizit als Autor genannt ist. Kei-
ner dieser beiden erwéhnt den anderen, doch obwohl sie als zwei unabhangige Figuren zu
betrachten sind, ergdnzen sich ihre Aussagen oder stimmen miteinander tberein. Durch die
Metalepse der Einfihrung des Autors bzw. Cao Xueqins wird dem gesamten Werk das
Pradikat der Fiktivitdt verliehen. Im Umkehrschluss ist der Herr Cao ausschlief3lich Jia
Yucun, der Figur der lllusion, bekannt. Von seiner Sichtweise aus wird damit der reale
Autor als Figur in die Geschichte hineingezogen. Jia Yucun richtet Kongkong aus, er solle
Cao Xueqin sagen, es handle sich um seine, um ,Jia Yucuns Worte“. Im Ubergeordneten
Sinne verweist er demzufolge gleichzeitig aus der textuellen Wirklichkeit in die Wirklich-
keit von Autor und Leser.

Gemal der zweiten Halfte der 120. Kapiteliberschrift: ,Jia Yucun beendet den Traum
der roten Kammer* {7 {4+ 8527 #6125 120/ 1635[3544]), bringt Jia Yucun die Ge-
schichte so (fast) zum Abschluss, woraufhin er wieder einschlaft. Nun bleiben noch die

Auswirkungen seiner Anweisungen.
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2.3.2 Jia Yucuns Bekanntschaft mit Cao Xueqin

Zur angegebenen Zeit findet der Buddhist Kongkong den als Figur mit in die Geschichte

eingestiegenen Autor Cao Xuedin in seinem ,Studio der Trauer tber den roten $faub® (
» §F) genau wie von Jia Yucun beschrieben vor. Er ligsade eine alte historische Dar-

stellung als:
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Kongkong daoren ihndia Yucuns Worte mitteilte und ihm dieGeschichte des Steins
zum Lesen aushandigte.

Jener Herr Cao sagte lachelnd: ,Das hért sagtklich nach Jia Yucun an!®

Worauf Kongkong daoren fragte: ,Woher kennen Sie diesen Mann, wirden Sie
sich bereit erklaren, seine Geschichte weiterzutragen?*

Cao Xueqin lachte: ,Du wirst Leere [Kongkong] genannt und bist ganz augen-
scheinlich voller Nichts! Es handelt sich hier wmgehobelte Wortein entliehener
Sprache aber sollte sie keine groben Abschreibfefifarnd absurden Widerspriiche
aufweisen, kann sie dafur herhalten, zwei, drei Freunde zu amusieren. [...]* (120/
1647[3572], eigene Hervorhebung)

“Hl
ull

Die Zeichenkombinatiodia Yucun yan wird hier in allen denkbaren Zusammenhéangen

durchexerziert?*

Die Antwort von Cao Xuegin halt Jia Yucun seine eigene Anweisung
vor. Durch Cao Xueqin wird diese gedreht, gewendet und von allen Seiten betrachtet, bis
sie schlief3lich mifiayu cunyan eine ganz andere Bedeutung erhéalt. Dies wird nicht direkt
an Jia Yucun, sondern Uber Kongkong vermittelt. Da dieser als innergeschichtlicher Leser
anzusehen ist, wendet sich Cao Xueqin damit zweifellos an den realen Leser.

Dieses Wortspiel, und damit verbunden die schwere Greifbarkeit der eigentlichen Aus-
sage, kann exemplarisch fur das Verstandnis von Wirklichkeit und lllusion betrachtet wer-
den. Cao Xueqin macht deutlich, dass Jia Yucun nur oberflachlich eine Figur darstellt. Zu-

satzlich sollen die drei bzw. viér Zeichen seines Namens den Leser daran erinnern, dass

133 Nach einem Streitgesprach tiber die Verwirrung der beiden Zeicherlpgarg\ (L und haishi ¥ ¥,

wurden diese als Viererkombination zum Inbegriff fir die Entstehung von Abschreibfehlern in Bichern.
Einzeln stehen die beiden Zeichenpaare jeweils schon im Ubertragenen SehiefivafteWiedergabgedie
urspriingliche Bedeutung igiotisch und anrtchig (£4571) und Name eines Schweirfs; ¥). Cao Xueqin

legt das Gewicht in der Beschreibung der Geschichte genau wie zuvor Jia Yucun darauf, dass sie keine allzu
groben Fehler aufweisen soll. Jia Yucun spricht von einer Chronik der Geschehnisse, Cao Xueqin meint die
Inschrift des Steins.

134 Siehe fiir die vier verschiedenen Verwendungen die Hervorhebungen der beiden letzten Zitate.

%5 Der Name umfasst drei Zeichen, in der homophonen Verwendung wird jedoch stets elnyaarFt-‘;s

(Wort, sprechen) angehéangt.
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es sich bei der gesamten Geschichte um ,entliehene Sprd@fﬁ‘),(also eine Fiktion,
handelt, die in ,ungehobelten Wortenr‘\]‘(%), also in Umgangssprache und trivialer Ro-

manform, erzahlt ist. An die anfanglichen Worte der Figur des Autors in der Metaebene

anknipfend, wurde diese Geschichte so geschriebezhaenshi yind' gi[& (die wirkli-

chen Geschehnisse verborgen zu halten).

Das Gesprach zwischen der Figur Kongkong aus der Rahmenhandlung und der Figur
Cao Xueqin findet trotz ihres Metacharakters in der Rahmenhandlung, und damit in der
Welt des Werkes, statt. Deswegen ist Cao Xueqin auch zuerst als Figur anzusehen. Den-
noch besteht der Bezug zum Autor ebenfalls von vornherein. Gerade diese Uberlappung
unterstreicht das vermittelte Verstandnis von Wirklichkeit und lllusion: Das eine Prinzip
geht in das andere Uber bzw. existiert im anderen.

Jia Yucun bleibt ein fiktives Element der Geschichte. Das ist seine Funktion als Figur
der lllusion. Jia Yucun taucht als Figur in die Wirklichkeit der Geschichte ein und illust-
riert als Element damit, dass diese Geschichte eine lllusion darstellt. Parallel dazu begibt
sich Zhen Shiyin als Figur in die Daseinsstufe der Inszenierung der Geschichte. Als Ele-
ment steht sein Name fur den wirklichen Kern der Ebene. Wahrend Zhen Shiyin jedoch in
der Inschrift bleibt, wird Jia Yucun dartber hinaus aus der Erzéahlung der Rahmenhandlung
von dem Buddhisten Kongkong angesprochen und verweist dort auf Cao Xueqin.

Zum Schluss bleibt nyia ¥, die lllusion, Uibrig — aber mit der Gewissheit, glasir-

gendeiner Form auch zhen, die Wirklichkeit, widergespiegelt wird.

3 Strukturiuberblick

Wie anhand der einzelnen Sequenzen im Detail dargestellt und analysiert, wird das Figu-
renpaar zuerst auf metatextueller Ebene, in der Kapiteliiberschrift und im Kommentar von
der Figur des Autors, vor dem Beginn des eigentlichen Textes eingefuhrt. Anschliel3end ist
das Paar mit eigenen Geschichten vordergriindig in Text und Handlung integriert. Haupt-
sachlich fungiert es aber auch wahrend der darauf folgenden Auftritte in den Erz&hlungen
der Inschrift und der Rahmenhandlung als Dreh- und Angelpunkt fiir die Uberleitung in die
jeweils nachste textuellen Ebene. Die Figuren treten in den drei Erzahlebenen einerseits
einfihrend und abschlieRend auf, und werden dabei zueinander in einer Spiegelstruktur
prasentiert. Andererseits geben sie als innerer Rahmen die dem Gesamtwerk Ubergeordnete
Thematisierung von Wirklichkeit und lllusion wieder.
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Die aktiven Auftritte des Figurenpaares werden im Folgenden strukturell in ihre Ent-
wicklungsstufen untergliedert, die von den Daseinsformen und Erzahlebenen abhangen
und sich in den Wahrnehmungszustanden bemerkbar machen. Demnach werden ihre Paral-
lelen, Gegenséatze und Korrelation herausgestellt, die anschlieendrmsdeen abyme

des Spiegeltextes wiederzufinden sind.

3.1 Die Entwicklungsstufen der beiden Figuren

Zhen Shiyins Charaktereigenschaften werden bereits bei seinem ersten Auftritt klar umris-
sen und bleiben unverandert. Jia Yucun wird dagegen erst im Laufe des Textes charakteri-
siert. Seine Eigenschaften sind entweder nebenbei erwahnt oder als Kommentare zu seinen
Handlungen angefihrt. Sein eigentliches Wesen wird somit erst allméhlich erkennbar.
Wenn dem armen Studenten anfangs noch Sympathien entgegengebracht werden, so
wachst die Verwunderung vor allem mit den direkten und indirekten Aussagen Uber seine
Korrumpierbarkeit. Die besonnene Wesensart von Zhen Shiyin und die auf weltliche Am-
bitionen gerichtete von Jia Yucun bilden die Vorlage fur ihre funktionelle Bestimmung als
Rahmenfiguren. So kann Zhen Shiyin als Figur der Wirklichkeit in die Erfindung der Ge-
schichte des Buddhisten und des Daoisten einfiihren und diese abschlie3en. Ebenso kann
Jia Yucun als Figur der lllusion in die Verwirklichung der Inszenierung einleiten und diese
schlie3lich bestatigen.

Zhen Shiyins geruhsames Leben findet durch aul3ere Einwirkungen ein abruptes Ende.
Dem darauf folgenden Leiden setzt er sich einige Jahre aus, bevor er schlie3lich von dem
Daoisten gerettet wird. Dementgegen beschreitet Jia Yucun auf sich alleine gestellt sein
von Anfang an ungewisses Leben in einem fortlaufenden Auf und Ab. Ambitioniert und
ehrgeizig kampft er sich immer wieder in hohe Amter. Genauso haufig muss er allerdings
von diesen zurlcktreten, weil er zu habgierig ist. Nach seinem letzten und endgiltigen
Niedergang wird er als normaler Birger entlassen und begibt sich nach den Erklarungen

Zhen Shiyins in eine Ruhephase des Schlafes.

3.1.1 Zhen Shiyins Wahrnehmungsscharfung

Die Einfihrung in die jenseitigen Zusammenhéange der Geschichte wird durch Zhen Shiyin
prasentiert, als er noch ein normales diesseitiges Leben fiihrt. Entsprechend finden seine

erste Begegnung mit dem Buddhisten und dem Daoisten im Unterbewusstsein eines Trau-
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mes und die zweite Begegnung in der Unaufmerksamkeit des diesseitigen Lebens statt.
Bevor er von dem Daoisten aus diesen Zustanden seines Lebens und Leidens gefuhrt wer-
den kann, muss er am eigenen Leib die Muhsal des diesseitigen Jammertals erfahren. Dies
kann, wie bereits erwahnt, als Exposition der Situation des Jia-Klans betrachtet #¥&rden.

Im Ruckblick wird deutlich, dass Zhen Shiyin nach seiner Rettung seine Aufmerksamkeit
fur die vorherigen Begegnungen geschérft hat und die Geschichte dadurch als Inszenierung
begreift. In der Position eines Berichterstatters kann er somit zum Schluss der Geschichte
weitere Informationen aus der Sicht der innergeschichtlichen Autoren, des Buddhisten und

des Daoisten, vermitteln.

3.1.2 Jia Yucuns Metalepse

Die Einfuhrung in die Hauptgeschichte um Jia Baoyu und die Familie Jia erfolgt aus Jia
Yucuns eigenem Interesse an seinen entfernten Verwandten, da er sich von ihnen Unter-
stitzung und ein ruhmreiches Leben erhofft. Er beschreitet seinen Weg daraufhin, prote-
giert von der einflussreichen Familie, selbstdndig und wird nur noch hin und wieder er-
wahnt. Als er zum Schluss Zhen Shiyin erneut trifft, scheint er kaum die Ausmalie von
dessen Erklarungen zu begreifen. Uberladen mit Informationen und den Anstrengungen
seines unsteten Lebens, fallt er in einen tiefen Schlaf. Dem Leser begegnet daraufhin in der
Erzahlebene der Rahmenhandlung ein vorzeitig aus seiner Ruhephase gerissener und ver-
anderter Jia Yucun. Dieser gibt vor, Uber die gesamte Geschichte, die ihm vom Buddhisten
Kongkong vorgelegt wird, Bescheid zu wissen. Es scheint ganz so, als uberblicke Jia Yu-
cun die Geschichte, einschliel3lich der Erlauterungen von Zhen Shiyin, nun vollstandig. Jia
Yucun bestatigt die Wirklichkeit der Ereignisse und stellt vor allem von sich aus eine Ver-
bindung zum realen Autor des Gesamtwerkes her. Nach dem Ubertreten der Erzahlebenen
bezeichnet Jia Yucuns Bekanntschaft mit dem Autor (der in einer Metalepse als Figur sein
Werk betritt), die Metalepse einer Figur, die ihren Erfinder beschreibt. Entweder, weil Jia
Yucun sich selbst als Erfindung betrachtet, oder, weil er den Autor in seiner Romanwelt
fur wirklich halt. Damit wirde der Autor fir den Leser wiederum zur Erfindung. Die Figur

der lllusion, die die Region des innergeschichtlichen Diesseits als Wirklichkeit bezeichnet,

3¢ Oder auch, wie von Huang Jirﬁgﬁi dargestellt, als Exposition von Jia Baoyus Lebensweg, vgl. seinen
Artikel: Zhen Shiyin dedao yu Jia Baoyu chufia! [RFHE==E1 27 (1% In: Da jiyuan shibao-z«l 7t [5f
#, 17.5.2006, S. 10.
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wird mit ihrer Metalepse zur Figur der doppelten lllusion — und hebt ihre Existenz dabei
maoglicherweise selbst auf.

3.2 Parallelen, Gegensatze und Korrelation der beiden Figuren

Die Auftritte der beiden Figuren folgen unter anderem dadurch einem parallelen Schema,
dass sie, begonnen mit Zhen Shiyin, insgesamt dreimal abwechselnd vorkommen. Wie zu
Beginn dargestellt, wird von drei Erzahlebenen ausgegangen, von denen die beiden aul3e-
ren die mittlere Hauptebene umschlieRen — Metaebene, Rahmenhandlung, Hauptgeschichte,
Rahmenhandlung, Metaebene (vgl. 11.2-4). Zhen Shiyin (A) und Jia Yucun (B) figen sich
folgendermal3en in dieses Schema: AB, —, ABA, B, —. Parallel ist, einhergehend mit der
Haufigkeit ihrer Auftritte, auch ihre Bedeutung fur die Erzahlsituation. Zhen Shiyin steht
als Figur der Wirklichkeit in Verbindung mit der realsten Daseinsform innerhalb der Ge-
schichte. Mit dieser erst produzierten innergeschichtlichen Geschichte bildet wiederum Jia
Yucun als Figur der lllusion eine Synthese. Die beiden Figuren gehen also als Elemente
ineinander auf, indem sie sich gegenlberstehen. Wahrend die Signifikanz Zhen Shiyins
offensichtlicher zu erkennen ist, scheint sie bei Jia Yucun eher unterschwellig durch. Ver-
mutlich liegt das daran, dass sich Jia Yucuns Wahrnehmung innerhalb der Erzahlung der
Inschrift im Gegensatz zu Zhen Shiyins nicht &ndert und im Anschluss an seine Metalepse
schwieriger einzusehen ist.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass jede Figur einzeln den parallelen
Gegensatz der anderen reprasentiert. Zhen Shiyins Darstellungen als Uberblick tber die
Wirklichkeit und das Jenseits stehen Jia Yucuns Darstellungen als Einblick in die Illusion
und das Diesseits gegeniber. So wie diese verschiedenen entgegengesetzten Strukturpara-
meter miteinander korrelieren, stehen auch die beiden Figuren in einer Wechselbeziehung.

Die eine Figur wird erst durch die andere wirklich bzw. illusionar.

3.3 Die mise en abymedes Spiegeltextes

Mise en abymé’ist die Bezeichnung fiir eine Technik der Rahmenerzahlung, die dem

13" Das franzosische Woabymeist ein Fachausdruck der Wappenkunde und bezeichnet das Wappenfeld im
WappenAbimebedeutet Abgrund, von wo ausgehenide en abymmit ,In-Abgrund-Setzung” (Wolf) bzw.

»in den Abgrund unendlicher Wiederholung werfen, >Spiegeltext<* (Wilpert) Ubersetzt werden kann. Gepragt
wurde der Begriff durch den Artikéla Mise en abymeon Claude-Edmonde Magny, 1950. Vgl. etwa Wer-

ner Wolf: Mise en abyme. In: Ansgar Ninning (Hg.): Metzlers Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Stutt-
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Spiel im Spiel des Dramas entspricht. Dabei spiegelt eine bzw. die gerahmte Binnenerzah-
lung selbstreflexiv einen Teil oder die gesamte (Rahmen-)Haupthandlung wider, so dass
sie diese wie zwischen zwei Spiegeln stehend unendlich fortsetzert*Rafemglichen

wird diese Technik gerne mit M. C. Eschers ,Zeichnenden Hardékteisférmig ange-

ordnet zeichnen sich hier eine linke und eine rechte Hand gegenseitig, wobei die zeichnen-
de Hand zur gezeichneten wird und umgek&ffBeide Hande treten fertig gezeichnet aus
dem Blatt hervor und zeichnen die andere Hand wiederum in dasselbe Blatt hinein, ohne
dass Ausgangs- und Endpunkt auszumachen waren. Ein Schwindelgefuhl entsteht, weil in
einer Ruckkopplung angeregt wird, dies zu hinterfragen. Eine weitere Verwirrung wird
hervorgerufen, wenn man weil3, dass Escher hier seine eigenen Hande abgezeichnet hat
und damit auf die Wirklichkeit seiner lllusion bzw. die lllusion seiner Wirklichkeit ver-
weist. Das Selbst ruht also in der Referenz seiner selbst.

Als Binnenerzahlung ist imiraum der roten Kammeaetie innere Rahmenhandlung des
Figurenpaares Zhen Shiyin und Jia Yucun zu bezeichnen, die die Hauptgeschichte der
Ebene der Inschrift umspannt und selbst von der Ebene der Rahmenhandlung und von der
Metaebene umgeben ist. Von dort aus findet eine Spiegelung und Widerspiegelung in zwei
Richtungen statt, in denen bereits alle Elemente des Werkes enthaltéH Biedeine ist
nach innen gerichtet und zeigt in die Hauptgeschichte hinein. Veranschaulicht werden da-
durch etwa die dichotomischen Strukturen, beispielsweise von Aufstieg und Fall, der Auf-
bau des Handlungsschemas, die Figurenkonstellationen und Verweise auf diesseitige und
jenseitige Bezlige. Die zweite Spiegelung und Widerspiegelung findet in Richtung der au-
Reren Ebenen statt und weist schlief3lich auch aus der Geschichte und dem Werk heraus.
Sie ist Ubergeordneter Art, bezieht sich inhaltlich auf die Erklarungen der Herkunft der
Geschichte und liefert Denkanstol3e fir absolute Zusammenhénge. Besonders interessant

ist hier naturlich die Thematisierung der Wirklichkeit und Illusion.

gart und Weimar 2004, S. 461f; und Gero von Wilpert: Mise en abyme. In: ders.: Sachwdrterbuch der Litera-
tur. Stuttgart 2001, S. 525.

138y/gl. G. von Wilpert: Mise en abyme. Stuttgart 2001, S. 525.

139 vgl. die Lithographie von 1948 etwa unter URL: http://www.nga.gov/collection/gallery/ggescher/
ggescher-53953.0.html, Stand: 10.11.2006.

10y/gl. etwa Matias Martinez und Michael Scheffel: Einfilhrung in die Erzahltheorie. Miinchen 2003, S. 80.
' Zhang Xinzhi und andere bezeichnen den gesamten Romygingstiuiy;# (Spiegelwerk), vgl. Lucien
Miller: Masks of Fiction inDream of the Red Chamba¥lyth, Mimesis, and Persona. Tuscon 1975, S. 7.
Huang Jing spricht davon, dass Zhen Shiyinstieyingkfy (verkleinerte Spiegelung), von Jia Baoyu sei
vgl. seinem Artikel: Zhen Shiyin dedao yu Jia Baoyu chiljid [ H %€ #7= (115%™, 2006. Einer der
ersten, der die Bezeichnungse en abymauf denTraum der roten Kammenwendete, ist Zhang Yuhe in
seinem Artikel ,Faguo de ,xin xiaoshuo’ yu ZhongguoHiienglou mengi qgita i [~ £ 52 =2 I[BIpY
»i f e W ELU von 1984, wo er den Begriff alsizang de bimafjisfu=TEL (geheimnisvolle Verwei-
sung) bezeichnet.
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Durch Zhen Shiyin wird die Inszenierung der Geschichte, die aus der Rahmenhandlung
hervorgeht, als Wirklichkeit markiert. Damit stellt sie die Wirklichkeit von Jia Yucun, die
in die Hauptgeschichte verweist, als lllusion dar. Zhen Shiyins Wirklichkeit der Inszenie-
rung geht wiederum, auf der héheren Erkenntnisstufe von Autor und Leser, aus der lllusion
des Lebens hervor. Als Erscheinungsform der Geschichte beansprucht diese lllusion einer-
seits die Wirklichkeit des Lebens im roten Staub, und andererseits ebenso die damit ein-
hergehende lllusion des Lebens. Beide Daseinsformen werden durch die Attribute von
Zhen Shiyin als Figur der Wirklichkeit und von Jia Yucun als Figur der lllusion eindeutig
gekennzeichnet. Uber dieser befindet sich allerdings noch die Selbstreferenz des innerge-
schichtlichen Autors, dem Buddhisten Mangmang. Es entsteht abermals eine tbergeordne-
te Wirklichkeit, die die vorherigen als lllusion klassifiziert. Und auch Uber dieser steht
schlie3lich noch die Wirklichkeit von Autor und Leser. Die Spiegelungen der Wirklichkeit
im Angesicht der lllusion lassen sich so bis in metaphysische H6hen und dariber hinaus
weiterfuhren. Auf der Stufe von Erfahrung und Erkenntnis werden damit einerseits das
Gesamtwerk an sich und der Akt des Lesens des realen Lesers hinterfragt. Andererseits
spiegelt sich dadurch in einer weiteren Schleife die Frage nach dem wirklichen oder illuso-
rischen Dasein des Lesers wider. Ist letztlich noch erkennbar, welche Daseinsform die
Wirklichkeit und welche die Illusion darstellt? Oder werden sowohl das Werk als auch das
Dasein von Cao Xueqin als eine grof3e lllusion bzw. fur sich genommen eine je eigene,
kleine Wirklichkeit begriffen?

Einhergehend mit Wolt&? typologischen Aspekten demise en abymekann folgen-
dermal3en eingegrenzt werden: In quantitativer Hinsicht handelt es sich um eine gerahmte
mise en abymegon groRem Umfang, wodurch die tbergeordnete Ebene an Gewicht ge-
winnt. Diese bezieht sich in qualitativer Hinsicht auf die Spiegelungen der Aussagen Uber
Wirklichkeit und lllusion. Damit ist die Struktur demise en abymauf inhaltlicher Ebene
zu finden. Daruber hinaus existiert diese Struktur aber auch auf formaler Ebene, die die
inhaltliche Ebene widerspiegelt. Dies geschieht beispielsweise in der schematischen An-
ordnung und in der Homophonie der Namen von Zhen Shiyin und Jia Yucun. In funktio-
neller Hinsicht ist besonders ihre Position ausschlaggebend, die dem Leser dadurch einzel-
ne Passagen als wichtig markiert, um sein Verstandnis von Wirklichkeit und lllusion
anzuregen. Einfuhrend pro- und abschlie3end retrospektiv vermittelt, werden so die jensei-

tige Daseinsform und die Inszenierung der Geschichte in ihren Zusammenhangen erlau-

142\W. Wolf: Mise en abyme. Stuttgart und Weimar 2004, S. 461.
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ternd eingefuhrt und angezweifelt. Eine explizit sinnstiftende und verdeutlichende Funkti-
on kommt Zhen Shiyin zu, indem er ahnlich einer zusatzlichen Erz&hlinstanz die Rolle
eines Beobachters oder Zeugen einnimmt. Dieses spiegelnd, erhalt Jia Yucun dieselbe
Funktion, indem er die Geschichte bestatigt und sich damit Uber sie begibt. Dabei wird das
In-den-Vordergrund-Rucken seines Festhaltens an der Authentizitdt im Zusammenhang
mit seiner Kenntnis des Autors zu einem Element illusionsdurchbrechender Kinstlichkeit

der literarischen Vermittlung.

4 Eine Konstruktion von Cao Xueqins Wirklichkeits- und Illusionsverstandnis

Ein moglicher Ansatz einer Konstruktion von Cao Xueqins Wirklichkeits- und Illusions-
verstandnis soll hier, ausgehend von der Yinyang-Lehre, in dem Ansatz der theoretischen

Struktur zur Wirklichkeitserfassung des Song-zeitlichen Philosophen Shao #iGHg
(1011-1077) aufgezeigt werd&H.

Nach dem Prinzip der Yinyang-Lehre sind, wie bereits in der Einleitung kurz angedeu-
tet, in allem Seienden zwei entgegengesetzte Prinzipien wirksam. Von Plaks wird der Ter-
minus ,complementary bipolarity“ bevorzugt. Damit will er hervorheben, dass es nicht um
die spezifische Formulierung jeweils zweier entgegengesetzter, absoluter Kategorien wie
mannlich, aktiv, warm usw. und weiblich, passiv, kalt usw. gehe. Statt dessen handle es
sich um abstrakte Relationen, bei denen jeder Begriff erst durch seinen Gegenbegriff fass-
bar sei*** Danach bezieht sich die Yinyang-Lehre auf bindre Gegensétze, die Polaritaten
ausdrucken. Harmonisch miteinander verbunden, beschreiben sie den zyklischen Prozess
von Seiendem und Nicht-Seiendem, von Wirklichkeit und Illusion. So will auchirdem
der roten Kammedie Idee des grol3en Ganzen vermitteln. Das heil3t, dass die Wirklichkeit
der Illusion hinter der lllusion der Wirklichkeit des realen Lesers zu entdecken ist. Literari-
sche Konzeptionen basieren darauf, dass in einer fiktiven Romanwelt von einer (fiktiven)
Wirklichkeit ausgegangen wird, die dem Werk als Grundlage dient. Durch die Technik der
gespiegelten Darstellung ifiraum der roten Kammewo beispielsweise die Wirklichkeit
der diesseitigen Region der Wirklichkeit der jenseitigen Region gegenubergestellt ist, wird
diese allgemeingiltige Konzeption offengelegt und hinterfragt. Aul3erdem werden damit

143 Die Beschreibung zu Shao Yong folgt der Darstellung von Anne D. Birdwhistell: Transition to Neo-
Confucianism. Shao Yung on Knowledge and Symbols of Reality. Stanford 1989. Vgl. fir das konzeptuelle
Grundverstandnis S. 50-65 und fiir den theoretischen Ansatz ihr Kapitel vier ,The Theoretical Structure of
Reality”, S. 66-94.

144 A, Plaks: Archetype and Allegory in tHgream of the Red Chambet976, S. 44f. Vgl. dort auch das
gesamte dritte Kapitel ,Complemetary Bipolarity and Multiple Periodicity”, S. 43-53.
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die Prinzipien von Wirklichkeit und lllusion im Akt der Erkenntnis ihrer Doppeldeutigkeit
zum Einklang gebracht.
Shao Yongs Ausgangspunkt und Ziel ist das eine Ganze, das abhangig vom Kontext

taiji “Mdy (nach Birdwhistell ,supreme ultimate“dlao ifi (der Weg)xin -~ (Herz bzw.
Verstand) undji ¢ (Kraft bzw. Geist) genannt wird®> Aus diesem Ganzen geht alles her-

vor, und nur im Erreichen oder Wiederherstellen dieses urspriinglichen Zustandes kann die
ultimative Wirklichkeit verstanden werden. Wahreagi auch weiterhin jederzeit konti-
nuierlich préasent ist, ist es anfanglich in Bewegung geraten und besteht nunmehr in den
Myriaden Dingen F'JJfF"J) der Welt. Shao Yongs Verstandnis liegt die Ansizhgrunde,

dass das Universum in sich von regulérer Struktur sei, die er in seiner Herangehensweise
reflektierte. Das Grundprinzip liegt fur Shao Yong darin, dass alles ursprunglich eins war.
Dieses Ganze besteht weiterhin, ist allerdings im ersten Schritt, bei der ersten Veranderung

des Ganzen, unterteilt worden — etwa in Bewegung und Stills@‘éﬂﬁﬁ)( zwei moglichen
Aspekten voryin undyang (£#). Jeder dieser Aspekte nimmt in sich wiederum beide

Aspekte auf, so bestehih auf der nachsten Ebene airs undyang, wahrengang gleich-
zeitig ausyin undyang besteht. Diese Unterteilungen kdonnen quasi unendlich fortgesetzt
werden und bezeichnen so den dynamischen Prozess der Wirklichkeit in den Myriaden
Dingen der Welt*® Somit kann behauptet werden, dass die ultimative Wirklichkeit aus
quasi unendlichen Ebenen von Wirklichkeit und lllusion besteht. Dabei tragt jede Sicht auf
die Wirklichkeit eine weitere Unterteilung in Wirklichkeit und Illusion in sich, und jede
Sicht auf die lllusion ebensolch eine Unterteilung in Wirklichkeit und Illusion.

Eine prinzipielle Unterteilung bilden imraum der roten Kammaettie beiden Zentren
der Geschichte, der Garten der umfassenden Schau und das Land der leeren lllusion, die
ein Abbild und ein gleichzeitiges Gegenbild des anderen darstellen. Diese kdnnen als die
grundlegendsten lllusionsgebilde des Werkes, und wiederum als die grundlegendsten

Wirklichkeitsgebilde der Geschichte, bezeichnet werden. So wie der reale Garten in der

15 Hierbei handelt es sich nicht um endgiiltige Ubersetzungen. Sie sollen lediglich einen Einblick in die
Bedeutungsvielfalt der einzelnen Begriffe vermitteln.

“®Diese Welt untergliedert Shao Yong in die Welt der Phanomene, in der Eigem@ Worter ) die

Welt der Erfahrung prasentieren, und in ein symbolisches Reich, in dem Images (bzw. Erschejaungen
und Zahlen ) den symbolischen oder theoretischen Bereich reprasentieren, der von der Welt der Phano-
mene abstrahiert. Um die Wirklichkeit in ihren Strukturen darzustellen und als Einheit fassbar zu machen,
kénnen die einzelnen Teile auf der héchstmoglichen Ebene mit Zahlen dargestellt werden. Da Zahlen fir
Shao Yong nur auftreten, wenn das Ganze geteilt ist, reprasentieren Zahlen Teilungen. So werden fiir ihn
beispielsweise physikalische Phanomene verstandlich. Zahlen bieten Shao Yong auch die Mdéglichkeit, das
seit Zhuangzj#-~" (4. Jh. v. Chr.) diskutierte Problem der Relativitédt des menschlichen Urteilsvermégens zu
objektivieren.
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diesseitigen Region des Textes schon dort die lllusion einer Utopie vergegenwartigt, wird
die lllusion des im Text fast ausschlief3lich in Traumsequenzen erkundeten Landes der jen-
seitigen Region bereits in seinem Namen verdeutlicht. Der Garten und das Land sind in
ihrer Parallelkonstruktion genauso wirklich wie unwirklich. Der Garten, der wirklich ge-
baut wurde, steht letztlich fur die Komposition einer illusorischen Naturlichkeit. Das Land
ist einerseits auf einer hoheren Erkenntnisstufe zwar wirklicher als der Garten, andererseits
handelt es sich um eine weitaus fundamentalere lllusion, die gerade auch den Qing-
zeitichen Leser anspricht. Um diese beiden Zentren sind im Werk Schichten gebildet, die
sich im Inneren der Geschichte aufeinander zu bewegen. In die lllusion des Gartens drin-
gen im Fortlauf der Handlung zwei verschiedene innergeschichtliche Wirklichkeiten (bzw.
lllusionen): Die diesseitige Wirklichkeit der tats&chlichen Verhaltnisse und des Abstieges
des grol3en Klans; und die aufkeimende Erkenntnis der jenseitigen Wirklichkeit und ur-
sprunglichen Herkunft der Hauptfiguren des Werkes. Somit erhélt die Wirklichkeit des
Landes als nachste Stufe der lllusion steten Eintritt in die lllusion der diesseitigen Welt.
Die Bipolaritaten der Wirklichkeit und lllusion existieren also neben-, mit- und ineinander.
Weitere Schichten beider Prinzipien sind bis in die Wirklichkeit des Lesers nachzuverfol-
gen.

Es bleibt wieder die abschlieRende Aussage des Buddhisten Kongkong, dass nunmehr

keiner wisse, was Wirklichkeit und was lllusion sei.
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IV DIE LITERARITAT DES ROMANS — Werkimmanente Belege

Bislang wurde in dieser Arbeit das Verhaltnis von Wirklichkeit und lllusion vor allem auf
den Ebenen des Handlungsaufbaus und der Darstellungsweise behandelt. Danach geht es
um die Geschichte des Stejns der der Stein in die Illusion d&saums der roten Kam-
mer gefuhrt wird. Schliel3lich erreicht der Stein, der geldutert und mit Erkenntnisgewinn
aus der diesseitigen und jenseitigen Welt hervortritt, zusammen mit dem Rezipienten, der
dies lesend miterlebt, die weiteren Wirklichkeitsstufen der erzéhlten Welt. Dies umfasst
den mit buddhistisch religiosen Elementen spielenden, erkenntnistheoretischen Aspekt des
Werkes. Die lllusion deSraums der roten Kammédezieht sich zusétzlich aber noch auf
den literarischen Prozess, durch den im Werk die Geschichte des Steins erst entsteht. Dabei
geht es auch um die konkrete Erfahrung der Literatur und den kreativen Akt ihrer Erschaf-
fung. Stets auf einer doppelten Ebene prasent, wird die Literaturerfahrung, wenn nicht so-
gar uber, so zumindest neben die religiose Erkenntnis gestellt.

Dieser Aspekt der Literaritat soll hier abschlieRend behandelt werden. Zum einen wird
im Werk immer wieder ein besonderes Gewicht darauf gelegt, die Authentizitat der Ge-
schichte zu bekunden. Zum anderen wird der Akt des literarischen Schaffens selbst thema-
tisiert. Dass im Werk ausdrucklich auf literarische Prozesse, auf die Figur des Dichters und
damit auf die Beteiligung des Autors am Werk verwiesen wird, soll in drei Abschnitten
dargestellt werden. Diese beziehen sich auf den Anfang, den Mittelteil und den Schluss der
Geschichte. So unterhélt sich der Stein vor dem Beginn der Inschrift mit dem Buddhisten
Kongkong in einer literarischen Debatte dartber, wie seine Geschichte im Vergleich zu
anderer Erzahlungen zu lesen sei. Die Thematisierung des literarischen Schaffensprozesses
durch den Autor soll im zweiten Punkt exemplarisch anhand der Auswahl des Figurenna-
mens Xugfk verdeutlicht werden. SchlieBlich spricht Zhen Shiyi einer seiner abschlie-
Renden Erklarungen explizit Uber das Verfahren des Autors.

In den Abschnitten eins und drei, die Passagen aus dem Anfang und Ende des Werkes
wiedergeben, werden Namen historischer Personen und literarischer Figuren erwahnt. An
den einzelnen Stellen der Zitate verweist eine durchgadngige Nummerierung in eckigen

Klammern, [1.-12.], auf die Kurzbeschreibungen im Anhang.

1 Die literarische Debatte zwischen Kongkong daoren und dem Stein

Es wurde bereits dargestellt, wie der Buddhist Kongkong am Berg der Grol3en Eindde auf
den Stein trifft und wie dieser ihm mit der Bitte um eine Publikation seine Inschrift prasen-
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tiert (vgl. 11.3.1.1). Noch vor dem Beginn der Inschrift und damit vor der Hauptgeschichte
werden in dieser Episode zunachst verschiedene Zusammenfassungen der Geschichte an-
geboten. Einmal handelt es sich um einen Uberblick des Erzahlers der Rahmenhandlung,
der die Gedanken Kongkongs wiederzugeben scheint, und ein weiteres Mal um den Vers
auf der Rickseite des Steins. Auf die Aufforderung im Vers, die Geschichte herauszugeben
und unter das Volk zu bringen, kommen Kongkong allerdings Zweifel. Daran schlief3t die
im Folgenden zitierte literarische Debatte zwischen dem Buddhisten und dem Stein an, in
der der eine seine Bedenken aul3ert und der andere, in einem hier zweigeteilten Monolog,
seine aulergewohnliche Geschichte vorstellt, verteidigt und als Neuheit literarischen
Schaffens erortert. Uberzeugt zieht Kongkong schlieRlich mit einer Kopie der Geschichte
in die Welt. In dieser literarischen Debatte wird die Geschichte des Steins in Relation zu
anderen fiktiven Werken und die Art und Weise der Darstellung im Gegensatz zu ihnen

betrachtet. Gleichzeitig wird dabei behauptet, es handle sich um eine ,echte Biographie®.

1.1 Zweifel und Kritik

Der Buddhist richtet sein Wort aus der Perspektive an den Stein, aus der auch der Erzahler
der Rahmenhandlung die Geschichte zuvor in einem weiteren Uberblick reflektiert:

Eﬁ.&[@f\_[l* Iﬁffé‘r I/,,Eg ?&% A %IE IQ\:@IF Egﬂﬁjﬁg{rﬁ‘st‘:]} E H@;@kf *ﬁjg‘“,
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Auf den Vers folgten die Region, in die der Stein gefallen war, der Ort seiner Reinkar-
nation und die Erzahlung der [bzw. meilidreigenen Erlebnisse dieser Zeit. Es ent-
hielt die Belanglosigkeiten familiarer Frauengemacher, sowie Verse zur Abrundung,
die als Vergniigen auch geeignet sein kbnnen, Tribsal zu vertreiben; jedoch waren die
Dynastie und das Jahr, der Ort und die Provinz dagegen verloren gegangen und nicht
aufgefuhrt.

—'—v—l

Kongkong daoren wandte sich darauf an den Stein und sagte: ,Bruder Stein, von dieser
deiner Geschichte sagst du selbst, sie beinhalte interessante Aspekte, weshalb sie hier
aufgeschrieben ist und darum gebeten wird, sie zu publizieren. So wie ich das sehe, be-
steht zum einen nicht die Mdglichkeit, Dynastie und Jahr herauszufinden; zum anderen
sind keine wirdigen und loyalen Minister aufgefuhrt, die die Ordnung am Hofe wahren

4" Die Verwendung des Zeichegmzi#/'[ | (eigentlichselbs) kann auch als Hinweis auf die Selbstbezeich-
nung des Steins verstanden werden.
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und die Sitten im Volke verwalten. Statt dessen geht es lediglich um einige ungewéhn-
liche Madchen, die sich entweder durch Leidenschaft oder Torheit auszeichnen, oder
durch sonstige geringfiigige Begabungen und unbedeutende Wohltaten, angesichts de-
rer sie sich noch nicht einmal mit den Tugenden Ban Zhaos [1.] oder Cai Yans [2.] ver-
gleichen kdnnen. Selbst wenn ich die Geschichte abschriebe, flirchtete ich, dass die
Leute von Welt sie nicht gerne lesen werden.” (1/ 4[6])

Bevor Kongkong sich an den Stein wendet, wird von Seiten des Erzahlers der Rahmen-
handlung erst kurz zusammengefasst, welche Erlebnisse in der Geschichte dargestellt sind.
Dass in dem Erzahler auch der Stein selbst gesehen werden kann, der die Erlebnisse da-
nach hier vor dem Beginn der Inschrift als seine personlichen bezeichnet, beinhaltet ver-
schiedene Aspekte. Zum einen wird erneut die Nahe mit tatsachlich Erfahrenem und damit
deren Authentizitat unterstrichen. AulRerdem gibt der Stein somit zugleich seine Erzéhler-
funktion Uber die Geschichte der Inschrift hinaus preis und signalisiert demzufolge seine
Rolle als Kommentator auch auf3erhalb seiner eigentlichen Geschichte. Schon an dieser
Stelle wird die Frage, die im Anschluss Kongkong aufwerfen wird, nach den sonst ge-
wohnten Angaben von Ort und Zeit gestellt. Da es normalerweise ublich ist, Zeit und Ort
anzugeben, wird hier die Vermutung geaul3ert, diese Angaben seien verloren gegangen.
Das ist auch einer der beiden Grinde Kongkongs, die Publikation in Frage zu stellen. So
war es uber die Jahr-hunderte und Uber Cao Xueqins Zeit hinaus bis zum Ende der Kaiser-
zeit weit verbreitet, entweder am Anfang oder am Ende einer poetischen Erzahlung Zeit
und Ort anzugeben. Diese Vorgehensweise erfahrt in der Prosaliteratur ihre erste grol3e
Blute in der Tang-Zeit. So beginnt etwa Jiang Fﬂffg} (ca. 780-830) seine ,,Geschichte

der Huo Xiaoyu“ &*’] =~ {#) mit den Worten: ,Wahrend der Regierungsperiodei Dal
(766-779) bestand Herr Li aus Longxi mit dem Grol3jahrigkeitsnamen Yi die Beamtenpru-

fung mit dem jinshi-Grad®

Etliche Jahrhunderte spéater sind diese Angaben noch bei
Cao Xueqins Zeitgenossen gebrauchlich. So beginnen beispielsweise viele von Yuan Meis

Het (1716-1798) in der Sammlung ,Wovon der Meister [faius] nicht sprach*{ 7
?ﬁ) festgehaltene Geschichten des Gemteguai &.[¥ (Ubernatlrlicher und seltsamer

Erscheinungen) wie ,Der Fall des Hong aus Shuyang®: ,Im ersten Jahr des Sechzigerzyk-
lus in der Ara Qianlong (1744) war ich Kreisvorsteher in Shuyafida Kongkong diese

Angaben in der Geschichte des Steins fehlen, erscheint ihm eine Publikation fragwurdig.

18 Hier entnommen aus der Ubersetzung von Stephen Owen: The End of the Chinese ,Middle Ages’. Essays
in Mid-Tang Literary Culture. Stanford 1996, S. 178-191; vgl fiur diese Geschichte auch die Kurzbeschrei-
bung Nummer acht im Anhang.

149 Aus der Teiliibersetzung von Rainer Schwarz: Yuan Mei. Chinesische Geistergeschichten. Frankfurt am
Main und Leipzig 1997, S. 18-20. Yuan Mei gehért zu den schillerndsten Personen der chinesischen Literatur
seiner Zeit und dominierte die poetologische Debatte des 18. Jahrhunderts.
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Eine weitere Konvention, die Kongkong ebensowenig erfillt sieht und dementspre-
chend bemangelt, betrifft die fehlende Hervorhebung moralischer Vorbilder. Kongkong
fragt sich, wen es interessieren sollte, von dem Leben einiger romantisch-vertraumter
Madchen zu lesen. Zumal ihm deren Charaktereigenschaften nicht auf3ergewdhnlich nen-

nenswert erscheinen. Auch mit ihrer Leidenschkﬁp (nd Torheit ), einem wichtigen

Themenkomplex des gesamten Werkes, weil3 er (noch) nichts anzufangen. Die Beschrei-
bungen der Madchen entsprechen definitiv nicht seinen Vorstellungen. Kongkong ist hier
derjenige, der den Vergleich mit historischen Personen, deren Leben ebenfalls literarisiert
wurde, beginnt. Danach musste ein Roman, in dem es hauptsachlich um Frauen oder Mad-
chen geht, wenigstens den Tugenden einer Ban Zhao oder Cai Yan gentgen. Statt dessen
gleichen die Madchen in der Geschichte des Steins weder der sittichen Ban Zhao, die vie-
len spateren Generationen tber Jahrhunderte hinweg dem Bild einer vorbildlichen Gelehr-
ten entsprach. Noch kénnen sie sich mit Cai Yan messen, der gleichwohl ihres spektakul&-
ren Lebens eine stets aufrechte Haltung zugesprochen wird. Ohne Eigenschaften dieser Art

wurde keine Geschichte auskommen.

1.2 Verteidigung ...

Soweit die Kritik des Buddhisten. In der Antwort des Steins folgt seine bzw. des Autors

genaue Vorstellung der vorliegenden Geschichte:
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Der Stein entgegnete lachelnd: ,Mein Meister, wie kénnt ihr so toricht sein! Wenn Ihr
keine Dynastie aufzufinden wisst, konntet lhr so weit gehen, es einfach der Han, der
Tang oder einer anderen Zeit zuzuschreiben, wo liegt da die Schwierigkeit? Aber ich
denke, da alle herkémmlichen Erzahlung@seit jeher denselben Pfad einschlagen,

10 Der Begrifflilai yeshi T Bl bezeichnet eine Unterkategorie des Gemiasshuo’| 5l (Erzahlung)

und verweist darauf, dass Privatfamilien friher historische Werke verfassten, denen von offentlicher Hand
korrigierte Gegenlberstellungen folgten. Der Begriff ist{in Tangshtﬂﬂ?gli‘{ (Neue Chronik der Tang)

unter ,Annalen von Kunst und Literatur(< &.) aufgenommen und wurde im Anschluss daran in Erzéh-
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wére das Beste, ich wirde mir diese Stereotypen nicht ebenfalls entleihen. Ganz im
Gegenteil werde ich vollig unkonventionell lediglich meine Erfahrungen der Begeben-
heiten und Motive der Leidenschaften darlegen. Wieso muss dies durch eine bestimmte
Dynastie und ein genaues Jahr eingeschrankt werden? Auf3erdem hat das gewohnliche
Volk vom Marktplatz auf3erst wenig tbrig fur Bicher Uber das Ordnen und Verwal-
tenr>* und schétzt es vielmehr, sich den Gefiihlen leichter Literatur hinzugeben. In Un-
mengen der herkémmlichen Erzahlungen werden Minister und Herrscher verleumdet,
Frauen herabgewdtrdigt und Unzucht und Gewalt verherrlicht. Nach verbreiteter ist das
Wind- und Mondgeschreib8? das mit seinem tibermaRigen Schmutz und Schund den
Nachwuchs vergiftet. Was die Art von Buchern tber junge Gelehrte und anmutige
Schénheitet?® betrifft, so existieren von ihnen tausend nach ein und demselben Muster,
und keines vermag das andere zu Uberbieten. Daher kommt es, dass das Papier gefullt
ist mit Pan Ans [3.], Cao Zijians [4.], Xi Zis [5.] und Zhuo Wenjuns [6.]. Die Autoren
verfassen selbst einige Liebesverse und farbenpradhtifedafiir borgen sie die Na-

men eines Mannes und einer Frau und nehmen noch irgendeinen Schuft dazu, der wie
ein Clown im Theater Unruhe stiftet. Bis hin zum Dienstmadchen &uf3ern sich alle Fi-
guren ohne jegliche Vernunft. (1/ 4f[6f])

Die Torheit, die Kongkong zuvor bei den Madchen beklagte, wird ihm nun vom Stein vor-
geworfen. In der Antwort des Steins ist deutlich die Stimme des Autors zu vernehmen,
durch die er der Reihe nach auf die Vorwurfe eingeht. Zuerst bezieht sich der Stein dem-
nach auf die vermeintlich fehlenden Angaben, und dann intensiv auf den Inhalt im Ver-
gleich zu anderen Werken. Der Verweis, die Geschichte einfach einer beliebigen Zeit zu-
zuordnen, kann wohl auch als Kritik an dieser verbreiteten Methode gesehen werden. So
war es sehr gelaufig, dass eine Erzahlung, die nicht den Sitten der Zeit entsprach oder diese
kritisierte, einige Jahrhunderte vorverlegt und damit als Zeugnis vergangener Epochen le-
gitimiert wurde. Allerdings muss das bewusste Auslassen dieser AngabEmum der

roten Kammerauch unter demselben Aspekt verstanden werden. Die im Werk enthaltene
Gesellschaftskritik am moralischen Verfall und an den dekadenten Neigungen einer wohl-
habenden und einflussreichen Grol3familie wéare der Zensur vermutlich nicht entgangen.

Dies wird mitunter als Grund angegeben, warum Cao Xueqin sein Werk nie selbst publi-

lungen selbst fur die Téatigkeit niederer Beamte verwendet. Vgl. Honglou meng gidigd&Ed". Guang-

dong 1987, S. 711; und die Anmerkungen in der Renmin wenxue-Ausgabe, S. 4.

131 Gemeint sind, wie zuvor von Kongkong daoren angesprochen, die Biicher, die ,die Ordnung am Hofe
wahren und die Sitten im Volke verwaltedtI{if =17 &t {#).

132 yrspriinglich beschreibt der Ausdrufgingyue bimd:t * |27kl die Leidenschaften zwischen jungen Man-

nern und Frauen, die Hauptbedeutung bezieht sich nunmehr jedoch eher auf pornographisch aufgebauschte
literarische Werke; vgl. Honglou meng cidianit £/&Ed'. Guangdong 1987, S. 162.

158 Der Terminuscaizi jiaren 7= {F * (junger Gelehrter und anmutige Schénheit) bezeichnet ein in der
chinesischen Kunst weitverbreitetes Motiv, das sich besonders auch wahrend der Ming-Zeit (1368-1644)
grof3er Beliebtheit erfreute.

134 Ey [ steht fir eine literarische Gattung, die &érapsodieentspricht, aber auch afrosagedichtoder
prosaischeBeschreibundE. von Zach) bezeichnet wird.
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ziert hat*>®> Der vom Stein angegebene Grund lautet jedoch, dass endlich mit dieser Kon-

vention gebrochen werde, um das Werk dadurch von anderen abzuheben und somit etwas
Neuartiges zu schaffen. Der Stein ist des Verfahrens nach eingefahrenen Mustern tber-
drissig. AuRerdem, so wird in diesem Monolog zum ersten Mal angeschnitten, gehe es ihm

hauptséachlich um die Schilderung seiner ,Erfahrungen der Begebenheiten und Motive der

Leidenschaften”. Orts- und Zeitangaben bedurfen seiner Meinung nach in diesem Zusam-

menhang keiner detaillierten Ausfliihrungen. Dementsprechend versteht der Stein seine

Geschichte als zeitlose Darstellung.

In Bezug auf die von Kongkong geforderten moralischen Vorbilder, weist der Stein
darauf hin, dass der Groliteil der Leser Werke solcher Art nicht lese. Statt dessen wolle
sich dieser unterhalten lassen und dem entspreche auch das Angebot der Blcher. Nun folgt
eine Aufzahlung der herkémmlichen Werke, untergliedert in drei Genres, die die Leute
gern lesen und die den Markt tberschwemmen. Das sind erstens allgemeine Heldenepen
oder historische Romane, zweitens pornographische Werke und drittens literarische Ergus-
se Uber junge Gelehrte und anmutige Schénheiten. Inhaltlich findet sich in den Bichern
gerade das von Kongkong geforderte Gegenteil. Die Herrschaft wiirde verleumdet, Porno-
graphie und Gewalt verherrlicht. Dartiber hinaus seien die Charaktere nach immer demsel-
ben Muster gestrickt. Als Beispiel greift der Stein hier Kongkongs Vergleich mit histori-
schen Personen auf. Oft verwendet wird demnach unter anderem das Schema eines
Gelehrten, der sich jahrlang bemiht, um dennoch erfolglos zu bleiben. So blieb Pan An,
der unter seinem Grof3jahrigkeitsnamen Pan Yue bekannt ist, trotz seines lberragenden
Talentes politisch ohne Erfolg, weshalb er sich nach langjahrigen Bemuhungen schlief3lich
zuruckzog. Cao Zijian, unter dem GrofR3jahrigkeitsnamen Cao Zhi bekannt, wiederum ging
als auf3ergewdhnlicher Literat in die Geschichte ein, blieb jedoch, aufgrund der Missgunst
seines Bruders, ebenso wie Pan Yue politisch wirkungslos. Nach diesem Schema werden
die Gelehrten dann mit Schonheiten zusammengefihrt, die ihnen entweder ausgeliefert
sind oder die mit ihnen fliehen. So ist Xi Zi, unter dem Namen Xi Shi bekannt, als unver-
gleichliche Schonheit ihrem beklagenswerten Schicksal ausgeliefert, versandt und ermor-
det worden zu sein. Zhuo Wenjun entfloh dementgegen ihrem Schicksal eines jungendli-
chen Witwendaseins zugunsten einer neuen Liebe. Die Autoren nutzten nun diese Stereo-
typen, um ihre eigenen Verse unterzubringen. Dabei verbogen sie bekannte Geschichten

soweit, bis nur noch die Namen Uberblieben. Besonders die beiden genannten Damen wur-

135 ygl. etwa die Einleitung von Wolfgang Kubin in der von ihm herausgegebenen Monographie: Honglou-
meng. Studien zufraum der roten KammeBerlin u. a. 1999, S. 13.
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den gerne und immer wieder zu literarischen Figuren stilisiert. Der spezielle Reiz des Mit-
fuhlens und -leidens entsteht beim Leser dennoch in dem Wissen, dass diese Romanfiguren
wirklich gelebt haben. Diese Erwartungshaltung wird reichlich bedient, auch wenn dabei
die Quantitat weit vor der Qualitat steht. Interessant ist noch der explizite Verweis auf den

JAutor” ([=¥). Von ihm wird in Bezug auf Romane gesprochen,ddie Buddhist Kong-

kong und der Stein gerade diskutieren. Impliziert wird dabei selbstverstandlich, dass ein
Roman einen Autor und Verfasser benétigt, wovon auch die Geschichte des Steins weder

ausgeschlossen werden kann noch ausgeschlossen wird.

1.3 ... und Zielsetzung der Geschichte

Im Anschluss an den soeben zitierten ersten Teil des Monologes vom Stein folgt dieser

zweite Teil:
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Der Reihe nach betrachtet, ist deshalb in all diesen Werken zu erkennen, dass sie sich
selbst widersprechen und gréf3tenteils normalen menschlichen Empfindungen zuwider-
laufen. Letzten Endes sind sie nicht mit den Madchen ebenbiirtig, die ich mein halbes
Leben lang selbst gesehen und gehért habe. Obwohl ich nicht wagen wirde zu sagen,
dass sie die Charaktere friiherer Werke Ubertreffen, so konnten ihre Erlebnisse im Ver-
lauf der Geschichte dazu herhalten, Langeweile und Tribsinn zu vertreiben. AuRerdem
sind einige Knittelverse enthalten, die bei Speis und Trank fiir Vergniigen sorgen kon-
nen. Bezuglich der Trennungen und Vereinigungen in Freude und Leid, des Auf-
schwungs und Niedergangs bei verschiedenen Gelegenheiten, habe ich ihre Spur ge-
nauesten verfolgt, und nicht auch nur die leichteste Verfalschung vorgenommen. Somit
handelt es sich ausschlief3lich um einen Augenzeugenbericht mit den mdglichen Ab-
weichungen jeder echten Biographie. Gegenwartig betreffen die Alltagssorgen der ar-
men Menschen Kleidung und Nahrung, wahrend die reichen nie zufrieden zu stellen
sind. Obgleich sie die Zeit fur ein wenig Mu3e haben, verbringen sie diese ausschwei-
fend und wollustig, Luxusgiiter erwerbend und Arger suchend. Wie sollen sie sich da
noch mit Blchern des Ordnens und Verwaltens beschéaftigen? Mit meiner Geschichte
mdochte ich weder erreichen, dass die Leute von Welt sie als aul3ergewohnlich und
wunderbar bezeichnen, noch bestehe ich darauf, dass sie sich, diese lesend, deshalb an
Zuruckhaltung erfreuen. Ich hoffe nur, sie fillt die Zeit berauschter Ausgelassenheit
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und gesattigter Entspannung oder dient der Ablenkung von den Sorgen dieser Welt.
Konnte nicht, dies so versuchend, ein wenig an Lebensdauer und -kraft gespart wer-
den? Anstatt vergeblich einer Absurditat nach der anderen hinterherzujagen, ist es doch
unnotig, sich Streitigkeiten auszusetzen, und ein Jammer, nur dafir seine ganze Ener-
gie aufzubringen. Aul3erdem bietet die Geschichte dem werten Leser auch einen neuen
Anblick, nicht vergleichbar mit jenen wilden Verwicklungen und planlosen Verzerrun-
gen der plétzlichen Trennungen und plotzlichen Vereinigungen, Gberladen mit jungen
Gelehrten und anmutigen Schonheiten wie Cao Zijian, Zhuo Wenjun, Hongniang [7.],
Huo Xiaoyu [8.] und vielen anderen, samtlich nach dem bekannten Schema alther-
kommlicher Entwirfe. Was meinen Sie dazu, mein Meister?* (1/ 5f[8])

In der ersten Halfte des ersten Satzes, der in der Ubersetzung als eigenstandiger Satz mar-
kiert ist, wird noch einmal die Abneigung gegentiber den zuvor beschriebenen, trivialen
Werken deutlich. Nach diesem Blick auf andere literarische Werke, richtet der Stein den
Fokus auf die Rezipienten und die Charaktere in seiner Geschichte. Dabei ist hervorzuhe-
ben, dass er in Bezug auf seine Geschichte ausschlief3lich auf die Figuren der Madchen
eingeht. Ganz so, als ware dies die Geschichtezaéitf Madchen von Jinling, wie ein
alternativer und im Werk selbst von Cao Xueqin vorgeschlagener Titel lautet (vgl. 11.1).
Der Stein sagt zwar, dass er von seinen Erlebnissen mit ihnen spricht, erwédhnt Jia Baoyu
hier aber mit keinem Wort, geschweige denn die anderen Mitglieder des Haushaltes. Viel-
mehr verdeutlicht er seine sich selbst auferlegte Funktion als Chronist. Wiederum ge-

schieht dies im Sinne des Autors, in dessen anfanglichem Zitat es heif3t:
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Ich weil3, dass meine Fehler zahlreich sind. Doch gab es in den Frauengeméchern viele
Madchen, die keineswegs der Vergessenheit anheim fallen durfen, nur weil ich untaug-
lich bin und meine Fehler zu verstecken suche. (1/ 1[2])

Wahrend der Stein die Eigenschaften der Madchen in dem vorherigen Zitat rhetorisch ab-
schwacht, indem er ,nicht wagen wirde zu sagen, dass sie die Charaktere friiherer Werke
Ubertreffen”, so spricht der Autor in der Metaebene ganz explizit von dem ,Glanz in den
Frauengemachern‘@[%ﬂﬁﬁ) im Gegensatz zu seinem eigenen Versagen. Eind ssain

Stein und Autor in dem Punkt, dass die Geschichte Vergnigen bereiten und Langeweile

vertreiben solle und kdnne. Der Wunsch des Autors, ,dem Leser die Augen zu 6ffien” (
FEEBE S ESLET), wird vom Stein ebenso angedeutet. Allerdingslgrfdies in der Form, dass

dem Werk, selbst wenn es nur oberflachlich gelesen werden sollte, bereits ein beispielloser
Unterhaltungswert zugesprochen wird. Tiefergehende Strukturen werden dabei nicht er-

wahnt, aber nattrlich auch nicht ausgeschlossen. Bestand der Autor in seinem Zitat noch
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darauf, die Ereignisse seinen eigenen Erfahrungen entlehnt zu haben, so verpflichtet sich
der Stein, einen detaillierten und exakten Augenzeugenbericht wiederzugeben.

Inhaltlich beschaftigt sich das Werk laut des Zitates vom Stein einerseits mit den natir-
lichen Phanomenen von Trennung und Vereinigung, Freude und Leid, Aufschwung und
Niedergang. Diese sind andererseits in den Kontext der zeitlichen Verhaltnisse eingebun-
den und mit dem Anliegen der Geschichte verknlpft. Aufgezeigt wird demnach, wie die
Menschen aus reichem Hause ihre Zeit verbringen, was vom Stein nachdrtcklich kritisiert
wird. Ein enger Zusammenhang besteht nach Auffassung des Steins in der seinerzeitig auf
dem Markt verfligbaren Literatur, die die gegenwartigen Ausschweifungen zum einen wi-
derspiegle und gleichzeitig fordere. Aus diesen Begebenheiten hervorgehend, betrachtet
der Stein seine Geschichte durchweg im Vergleich mit solchen Werken. Man kdénnte sagen,
dass sich die Geschichte des Steins von den abgenutzten Schemata ihrer Vorganger befrei-
en will, so wie die Lotosblume aus dem Alltagssumpf emporwachst. In diesem Sinne be-
zieht sich der Stein auch erneut auf die zu literarischen Figuren stilisierten historischen
Personen Cao Zhi und Zhuo Wenjun. Bei den anschliel3end eingefuihrten Namen handelt es
sich erstmals um rein literarische Figuren. So ist Hongniang in der Erstfassung eine ge-
wohnliche Vermittlerin der Liebe, wird aber in der spateren Bearbeitung ehrgeiziger und
l&sst sich auch nicht durch Hindernisse entmutigen. Die Figur Huo Xiaoyu wurde als scho-
ne Konigstochter vom Palast verbannt und sucht ihr Glick in der Liebe. Doch auch dort
wird sie enttauscht und verlasst ihr Leben, um als Geist nach Vergeltung des ihr zugefug-
ten Unrechts zu streben. Vermutlich noch schamloser dargestellt als bei den historischen
Personen, fand das fiktive Leben dieser beiden Figuren in zahlreichen Neufassungen Ein-
zug. Sollte wirklich weiter in diese Richtung geschrieben werden, fragt der Stein. Wie sieht

Meister Kongkong die Geschichte nun unter diesen Aspekten?

1.4 Uberzeugung und Begeisterung

Kongkong daoren wird nicht mehr wortlich zitiert. Statt dessen fasst der Erzahler der

Rahmenhandlung den inneren Monolog des Buddhisten zusammen:
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Kongkong daoren horte sich dies an, dachte eine Weile dartiber nach ubie €2
schichte des Steiresgneut durch. Obwohl in dem Werk der Vorwurf von Verrat und die
Verurteilung von Verbrechen angesprochen waren, stellte es die Leiden der Zeit nicht
als Verunglimpfung der gegenwartigen Lage dar; was die Gite der Herrscher und Tu-
gendhaftigkeit der Untertanen, die Vaterliebe und Kindespietat und im Allgemeinen die
zwischenmenschlichen Beziehungen betraf, so pries es dabei in allem den Verdienst,
lobte die Tugend und war in seiner unerschoépflichen Liebe wirklich nicht mit anderen
Werken vergleichbar. Obwohl sich das Werk hauptsachlich mit Leidenschaften ausein-
andersetzte, war es ausschlie3lich die tatsachliche Darlegung [auch: ein Protokoll] der
Ereignisse und keineswegs vergleichbar mit den gefalschten Nachahmungen mit absur-
den Behauptungen, die stets nur zur MalR3losigkeit einladen und zur Wollust verfiihren,
und die sich voreingenommen diesem verstohlenen Bindnis verschrieben hatten. Weill
es sich nicht im Geringsten in aktuelle Belange einmischte, kopierte er es von Anfang
bis Ende, um diese ungewohnliche Geschichte in der Welt bekannt zu machen. (1/

6[8f])
Wie bereits dargestellt, fungiert Kongkong als innergeschichtlicher Leser, dem angeraten
wird, das Werk mehrfach zu lesen (vgl. 11.3.1.3). Den Anweisungen des Steins folgend,
gelangt der Buddhist zu dem Urteil, die Geschichte sei sehr wohl lesenswert und von bei-
spielhaftem Charakter. Von den vermeidlich fehlenden Angaben zu Zeit und Ort ist hier
und auch sonst nicht mehr die Rede. Wichtig bleibt jedoch weiterhin die Einhaltung der
Sitten im Sinne der konfuzianischen Tugenden. Den diesbeztiglichen Vorwurf zieht Kong-
kong zurtick, weist er diesen doch mittlerweile nicht nur von dem Werk zuriick, sondern
empfindet gar, dass ihm in herausragendem Mal3e entgegengewirkt wurde. Daneben wird
nun vor allem der zuvor vom Stein mit Nachdruck betonte Aspekt der Authentizitat der
Geschichte in den Vordergrund geriickt. Den Stein als reales Wesen vor sich, bezweifelt
Kongkong keineswegs dessen Reinkarnation in der Familie Jia und sein tatsachliches Ein-
tauchen in die dortigen Erlebnisse. Dies rechtfertigt fir ihn auch, dass es sich hauptsach-
lich um eine Liebesgeschichte handelt. Als originell und glaubwuirdig hebt sich die In-
schrift damit von den allgemein ublichen Werken der Zeit ab, deren Anmal3ungen
abschliel3end noch einmal im Tenor des Steins verurteilt werden. Diese Sicht von Kong-
kong auf die Geschichte ist natirlich unter Berticksichtigung seines wiederholten Lesens
am Ende in der Ebene der Rahmenhandlung und seiner anschlieBenden Aufklarung durch
die Figur Cao Xueqin als vorlaufig anzusehen (vgl. 11.3.2). Der zentrale Punkt bleibt hier,
dass die Erzahlung als wirkliche Darstellung verstanden und so an den realen Leser wei-
tergegeben wird.
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2 Der literarische Schaffensprozess anhand eines innergeschichtlichen Details

In der Hauptgeschichte sind eindeutige Hinweise literarischen Schaffens zu entdecken. Es
wurde bereits Zhang Xinzhi zitiert, nach dem jeder der Figurennamen ein eigenes oder
homophones Bedeutungsfeld aufweise. Besonders bemerkenswert ist in diesem Zusam-
menhang der Familienname Xfe. Die Familie besteht aus Tante Xgigii4s,"* ihrem

Sohn, dem Draufganger Xue P@qi¥, und ihrer Tochter Xue Baochg#74¢. Xue Bao-

chai ist nach Jia Baoyu und Lin Daiyu die dritte Hauptfigur der inneren Geschichte. Nach-
dem zuerst Lin Daiyu und spéter Jia Baoyu aus der Welt des Diesseits verschwinden, ru-
hen die Hoffnungen auf Xue Baochai, dem Klan einen wurdigen Nachfolger zu zeugen.
Der Familiename Xue wird im Werk selbst mit Schnee assoziiert. Zuerst ist dieser Verweis
in dem ,Talisman fur Beamte‘?fgh[’ﬁ) zu finden, durch den Jia Yucun uber die Verbin-
dung der vier wohlhabendsten und einflussreichsten Familien der Region aufgeklart wird.

Neben den Familien Jia E$hi p.lund Wang =lautet das Diktum der Familie Xue:

T NS IR .

Reichen Uberfluss erlebt der groRe Schi?é®erlen sind fiir ihn wie Erdklumpen und
Gold wie Eisen. (4/ 60[100])

Daruber hinaus handelt das prophetische Oislm der roten Kammedas die Schick-
salsgottin der Ent-Tauschung Jia Baoyu héren lasst, in der ersten Strophe von Xue Baochai
und Lin Daiyu. Dort erfolgt der Verweis auf Xue Baochai ebenfalls mit dem

Begriff xue =3 (Schnee), der von dieser Passage an ausdriicklichmm Beziehung ge-
setzt wird. Mit dem Rufnamen Baochai ist sie durch das Zeibheri? (wertvoll) mit
Baoyu#7— verbunden. Das Zeichamai £¢ (Metallhaarnadel) verweist auf das Element

Metall, das dem Westen und damit dem Herbst und bevorstehendem Tod zugeordnet ist.
Die Verbindung zum Schnee wird noch hervorgehoben durch ihre besonders helle Haut
(etwa in Kapitel 28 und 97), in der Beschreibung ihres Raumes, der ,von ein und derselben
Art einer SchneehohleS[— 4%) ist (40/ 555[1130]), und anderen Detdi&Einerseits

%8 Tante Xue ist die Schwester von Frau Wang. * , der Hauptfrau Jia Zhengs, und die jiingere Schwester

von Wang Ziteng® =I5, der mit seinem hohen Beamtenposten in der Hauptstadt die Geschafte des Klans
unterstitzt. Die Familienverhaltnisse der Xues werden im Zuge des von Jia Yucun entscharften Mordfalls um
Xue Pan erstmals in Kapitel vier (64[110]) geschildert.

157 Daxue*Z¢ (GroBBer Schnee) ist eine der 24 Jahreszeiten des Sonnenkalenders und entspricht nach dem
gregorianischen Kalender etwa dem 6., 7. oder 8. Dezember, der Zeit des intensivsten Schneefalles. Hier
unterstreicht der Ausdruck, in welch Uberfluss die Familie lebt.

%8 Dabei ist zu beachten, dass Xue Baochai in all ihren Facetten eine Parallelkonstruktion mit Lin Daiyu
bildet. So verweist das Zeichén #f (Holz) auf den Osten, der mit Frithling und Wachstum assoziiert wird.



IV Die Literaritat des Romans 90

bildet Xue Baochai also eines der vier Elemente um Jia Baoyu als Zentariiber
hinaus ist ihr Familienname Xue aber noch auf einer anderen Ebene zu lesen, weshalb er
an dieser Stelle als Beispiel herangezogen wird.

In der AnthologieWenxuarw ¥ (Ausgewahlte schone Literatur) wird im achten Kapi-
tel ,Naturerscheinungen#{<1) dasfu ,Der Schnee” %) von Xie HuilianE{F g (397-

433) wiedergegebetf® Dort wird vom Zusammentreffen einiger Gelehrter, unter ihnen

Sima Xiangruﬁj,ﬁ,ﬁw[l (179-117), an einem ungemutlichen Wintertag besichils es

unverhofft zu schneien beginnt, werden die Gelehrten nacheinander um ,ein diesem
Schnee entsprechendes Loblied* (S. 196) gebeten. Der Begeff (Schnee) wird in

dessen Verlauf in einem komplexen Verweissystem als Bildsymbol der Literatur gegen-
Ubergestellt. So handelt es sich auch hier um eine fiktive Rede, auch hier mit historischen
Personen, die den literarischen Schaffensprozess und die anschlieRende Rezeption einer
lllusion von einem konkreten Ereignis ausgehend abstrahieren. Es ,raubt [der Schnee] dem
weissen Kranich seine glanzende Weisse, und der Silberfasan féllt gegen ihn ab® (S. 197).
Der erschaffene Glanz eroffnet unbekannte Sichtweisen, und wenngleich er die Wirklich-
keit in den Schatten verweist, legt er sich doch auch tber sie und gestaltet sie mit. Der
Schnee, die Literatur, der Literat benutzen die (vermeintliche) Wirklichkeit in riicksichtlo-
ser Nachahmung fir die eigene Erscheinung. Im Epilog heil3t es zusammenfassend:
Festigkeit ist nicht meine Sache (sagt der Schnee); Reinheit ist nicht meine Tugend.
Mit den Wolken steige ich auf und nieder, mit dem Wind erhebe ich mich und falle
wieder zu Boden. Im Zusammentreffen mit den Dingen nehme ich deren Gestalt an, der
Unterlage entsprechend ahme ich deren Form nach. Ich bleibe zufallig weiss oder wer-

de nach Beschmutzung schmutzig. Mein einziges Streben geht nach weiter, grosszigi-
ger Entfaltung mit Hintansetzung aller Sorgen und Muhen. (S. 198)

Dementsprechend muss auch der Familienname Xue als Verweis auf die Literatur und die
literarischen Konstruktionen gesehen werden. Die Idee eines Werkes gleicht also einzelnen

Aspekten einer subjektiven Wirklichkeit, die in einem neuen und einzigartigen Bild er-

Dai £r steht im Kontrast zu Xue Baochai fiir geschwarzte Augenbrauenyturd, der zweite Teil ihres
Rufnamens, verbindet sie gleichfalls mit Bad§iti~ . So stehen Baoyu und Baochai als Jade und Metall im
auReren und diesseitigen, Baoyu und Daiyu als Stein und Holz im inneren und jenseitigen Bund miteinander
in Beziehung. Vgl. etwa die Ubersetzung des Essays von Zhang %if#hy bei A. Plaks: How to Read

the Dream of the Red Chambén: A. Rolston (Hg.): How to Read the Chinese Novel. Princeton u. a. 1990,
S. 331f; oder A. Plaks: Archetype and Allegory of Bream of the Red Chambéd®rinceton und Guildford

1976, S. 61-70.

139 Als Verkorperung des Herbstes tritt sie zusammen mit der Verkérperung des Friihlings durch Lin Daiyu,
der des Sommers durch Wang Xifetid!s" und der des Winters durch Shi Xiangyiitf'>" auf.

80y/gl. die Ubersetzung von E. von Zach: Die chinesische Anthologie. Ubersetzungen alieddmiian
Postum herausgegeben von llse Martin Fang. Cambridge, Mass. 1958, S. 195-198.
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scheint. Auch auf dieser Betrachtungsebene des Werkes kdnnte man sagen, dass Xue Bao-
chai, als Personifikation der Literatur, und Jia Baoyu, als Personifikation der lllusion, fur
den aulReren und diesseitigen Bund stehen, der ihnen in der Geschichte zugedacht ist. Im
Kontrast dazu ist das innere und jenseitige Bindnis zwischen Lin Daiyu und Jia Baoyu zu
sehen. Daiyus Familienname Lin, der wortlldblz undWald bedeutet, kdnnte als erdver-
bunden und somit als wirklichkeitsnah verstanden werden. Damit wirde sie als Personifi-
kation der Wirklichkeit zusammen mit Jia Baoyus Entwicklung zur Erkenntnis eine Einheit
bilden'®*

3 Das Verfahren des Autors aus der Sicht Zhen Shiyins

Bislang wurde der Akt literarischen Schaffens zuerst in der die Inschrift einfihrenden De-
batte zwischen Kongkong daoren und dem Stein und dann in der allegorischen Bedeu-
tungsdimension eines innergeschichtlichen Details betrachtet. Den Abschluss soll nun die
die Inschrift resimierende Erklarung von Zhen Shiyin mit direktem Bezug auf das Verfah-
ren des Autors bilden. An der Furt fragte Jia Yucun also nach dem Schicksal der Madchen,

worauf es heif3t:

BWPBF[,\F_ AT BERTE, F R lt'ﬁ@f[ﬁxﬁﬁéy—;jljjj\ J\TUE &
»?1'«—1 B“IT FI 7ol IF;F »%J«—J b AR T {ﬁ NI }%’?ﬁ“‘%‘[ IHZ;
- ﬁw[[ ai—\v M [Efii; r“ilfﬁffwf u ﬂ{;ﬁcf#gjﬂ F[ FF

Seufzend antwortete Shiyin: ,Alter Herr, nehmt es mir nicht Gbel, wenn ich einfaltig
daherrede. Diese edlen Damen sind allesamt als Angehdrige vom Himmel der Leiden-
schaft und dem Meer der Vergeltung gekommen. Damals wie heute ist es beim weibli-
chen Geschlecht im Allgemeinen so, dass bei ihnen in Bezug auf die »Begierde« darauf
bestanden wird, dass sie nicht dagegen verstof3en, und es ist ihnen nicht einmal gestat-
tet, sich auch nur mit »Leidenschaft« zu beschmutzen. Deshalb sind Cui Yingying [9.]
und Su Xiaoxiao [10.] zweifellos Ubernatirliche Wesen mit weltlichen Herzen; und
Song Yu [11.] und Sima Xiangru [12.] Literaten mit niedertrachtigen Werken. Immer
wenn es um die Verstrickungen von Leidenschaften und Geftihlen geht, darf man nicht
nach dem Ergebnis fragen.” (120/ 1645[3566])

R
gg,+

Zhen Shiyin tritt mit dieser Erklarung erstmals aus der erzahlten Welt heraus und betrach-
tet sie aus der Perspektive des Autors. Schon zuvor hatte er in seinen Erklarungen (vgl.
[11.2.2.3) die Sicht des innergeschichtlichen Autors, des Buddhisten Mangmang, ange-

nommen. Hier begibt er sich noch eine Ebene weiter und spricht aus der Sicht des realen

%1 vielleicht kdnnte bei dem Familiennamen Lin aber auch eine Verbindung zum homophonen Heichen

?7& (Irrlicht) hergestellt werden. Lin Daiyu kénnte als ein Wesen bezeichnet werden, dass mit ihrer strahlen-
den Erscheinung in die Irre fuhren will. Damit ware allen drei Figuren ein eindeutiger Fiktionscharakter zu-
zuschreiben und sie wirden als Dreierkonstellation eine Einheit darstellen.
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Autors Cao Xuegin. So wie zuvor in der Argumentation des Steins die Stimme des Autors
deutlich hervortrat, ist sie auch hier aus dem Munde Zhen Shiyins zu vernehmen. Dass dies
durch Zhen Shiyin, die Figur der Wirklichkeit, vermittelt wird, ist kein Zufall. Die Figur

der lllusion, Jia Yucun, kénnte das Werk niemals von aul3en betrachten, da ihr Blickwinkel
auf die Welt der Geschichte begrenzt bleibt. Von Zhen Shiyin wird die Verfahrensweise
der lllusionsherstellung statt dessen ganz ,einfaltig* dargestelit.

Bei den Madchen handelt es sich danach durchweg um erfundene Gestalten, die mit
ihrem wiewohl Ubernatirlichen Erscheinungsbild die im Menschen tief verwurzelten Be-
gierden und Leidenschaften versinnbildlichen. Das weibliche Geschlecht, dem seit alters
her nur Tugenden wie Reinheit und Sittlichkeit zugestanden werden, soll den Gegensatz
zwischen moralischen Forderungen und instinktiven Neigungen besonders deutlich her-
vorheben. In diesem Sinne sind auch die genannten literarischen Figuren und historischen
Personlichkeiten zu verstehen. Die literarische Figur Cui Yingying wird zur Liebe gendtigt.
So erfahrt die anfanglich eigenwillige und dadurch tbernatirlich erscheinende Schonheit
tiefe Gefuihle mit zunehmender Abhangigkeit. Der von vielen Lesern bedauerten Abwei-
sung in der ersten Fassung folgt eine gluckliche Zweisamkeit in der spateren Aufarbeitung.
Wiewohl eine historische Person, wird der eher als literarischer Figur bekannten Schonheit
Su Xiaoxiao die Tugend grof3er Barmherzigkeit zugeschrieben. Song Yu gehort als bedeu-
tender Literat zu den Mitbegriindern das die in seinem Fall betérende Liebeserklarun-
gen enthalten. Sima Xiangru ist als einflussreichster Dichter des friihen China und fur seine
Fahigkeit, Menschen mit der Qin zu verfihren, bekannt. Von anmutiger Schénheit oder
bedeutender Gelehrsamkeit sind sie alle auf ihre Weise genial, aber dem menschlichen
Wesen entsprechend in ihren Handlungen doch banal.

Mit der oben zitierten Erklarung von Zhen Shiyin kénnte der Beweis erbracht werden,
dass das Werk als religiose Erkenntnisschrift zu lesen ist, die aus dem Sumpf der Leiden-
schaften, Begierden und Torheit hinausweist. Andererseits vermittelt diese Passage eindeu-
tig den literaturtheoretischen Ansatz des Autors. Im Gegensatz zur buddhistisch-
daoistischen Auffassung, nach der im Eintauchen in die Leidenschaften und Begierden aus
ihnen hervorzutreten ist, wird die vergangliche Wirklichkeit von Jugend und Liebe einer-
seits gemal} dieses Standpunktes thematisiert. Andererseits wird diese Verganglichkeit aber
auch als dauerhafte Wirklichkeit durch die Illusion der Geschichte festgehalten.
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V SCHLUSSWORT

Wirklichkeit. Eine allumfassende Begriffsbestimmung wurde natirlich auch hier nicht ge-
funden. Allerdings hoffe ich doch, mit dieser Beschaftigung die offensichtlichsten Wirk-
lichkeits- und lllusionserscheinungen im Sinne des Autors dargelegt zu haben.

Deutlich ist im Laufe der Arbeit die Wahrnehmung einzelner Figuren auf unterschied-
lichen Ebenen als Entwicklung zu vernehmen. Es handelt sich um eine nuancierte Gewabhr-
werdung, die in verschiedene Wirklichkeitsstufen mindet und somit die Differenzierung
maoglicher Wirklichkeiten aufzeigt. Etwa beim Stein und bei Jia Baoyu, bei Zhen Shiyin
und Jia Yucun, die jeweils auf einer anderen Ebene und jeweils mit Abstufungen Einblicke
in ihre Wirklichkeit und in ihr Wirklichkeitsverstandnis gewahren. Dem Stein ist die um-
fassendste Erfahrung, und damit der umfassendste Wirklichkeitseinblick, zuzuschreiben,
die er bis zu seiner Rickkehr an seinen Ursprung in allen Regionen der erzahlten Welt ge-
sammelt hat und wiedergibt. Jia Baoyu erreicht schlie3lich ebenfalls seinen Ausgangs-
punkt, der allerdings innerhalb des Erfahrungsbereiches vom Stein liegt. Zhen Shiyin er-
fahrt auf der Ebene der innergeschichtlichen Inszenierung die Vorgehensweise des Autors.
Und Jia Yucun hat sich, obwohl er eindeutig in der diesseitigen lIllusion bleibt, durch seine
Bekanntschaft mit Cao Xueqin am Weitesten aus ihr heraus begeben.

Wer weil3 schon, was wirklich ist, doch was ist illusorisch? Da nach Cao Xueqins Vor-
stellung beide Prinzipien miteinander in einer Verbindung zu sehen sind, in der das eine
nicht losgelést vom anderen bzw. nicht ohne das andere moéglich erscheint, ist die Frage
falsch gestellt. Wie ist also die Wirklichkeit mit der lllusion erfahrbar? Cao Xueqins Ant-
wort lautet vermutlich: Im Dasein selbst, und wenn sich einem dieses nicht erschlief3t, in
der Literatur, um durch sie wiederum den Blick auf das Dasein zu erweitern. Zum Schluss
bleibt im Traum der roten Kammaenit Jia Yucun nuria, die lllusion, Ubrig. Doch damit
wird nicht der gesamte Roman ausschlief3lich zu einer grofRen lllusion. Denn er spiegelt das
Leben wider, das in all seinen Facetten die Wirklichkeit und die lllusion gleichermal3en
aufnimmt. Ein Leben, das aus der Wirklichkeit besteht, und das im Erleben dieser Wirk-
lichkeit seine lllusion offenbart. Ein Leben, das, in welchem Zeitalter auch immer, gerade
auch aufgrund seiner Vielfaltigkeit und Fragwurdigkeit lebenswert ist. Selbst wenn die
vorliegende Arbeit nur zu diesem Verstandnis von Wirklichkeit und lllusion gelangt ist,

bleibt mit dem Autor abschlieRend zu fragen: Ist das nicht auch angeme$sén?? {2,
1 1[2])
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VI A NHANG
1 Schaubilder

1.1 Grundgerist
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1.2 Ein Erzahlstrang in Sequenzen
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2 Kurzbeschreibungen historischer Personlichkeiten und literarischer Figuren

1. Ban Zhao 7] ﬁ (ca. 49— ca. 120 v. Chr.):

Ban Zhao ist schon als erste herausragende Gelehrte bezeichnet Wotderjiingere

Schwester von Ban Gl (32—92) hat sie nach dessen Tod im Gefangnis sathens-
werk, die bedeutende Historiograplhianshui&?{ (Die Geschichte der Han) fertiggestellt.
Dazu verfasste sie unter anderem das wirkungsméchtige Bver&hnungen fur Frauen
(¥ 7%). Wie Bruder und Vater vor ihr, schrieb auchfsiedie teilweise jedoch viel direkter

Personliches ausdriicken als bislang Ublich. Eine Kurzdarstellung ist im Song-zeitlichen

Geschichtswerldou Hanshu{"éziﬁé?{ (Chronik der Spéateren Han) von Fan ¥g¢# (398-
446) in Kapitel 74 ,Biographien von Fraueri/[(¢ (&), im Abschnitt ,Biographie der Ehe-

frau aus Fufeng von Cao Shishi ¢t il 7 ) enthalten'®®

2. Cai Yian £5Z% oder Cai Wenj£s 1 (geb. 177 n. Chr.):

Die Dichterin Cai Yan ist die Tochter von Cai Yo#g:| (133-192), dem letzten grofRen
fu-Dichter der Han und vielseitigen Gelehrten. Ihr abenteuerliches Leben als Geisel und
dann als Gattin eines Barbaren war stets ein beliebtes Thema in Dichtung, Musik, Theater
und Malerei. Auch ihr ist ein Beitrag im Geschichtswiidu Hanshu(’%’zﬁ?{, ebenfalls in

Kapitel 74, im Abschnitt ,Biographie der Ehefrau aus Chenliu von Donq?ﬁf{(—gﬁ ey

fi1) gewidmet:®*

3. Pan An 1?",:& oder Bn Yue iﬁﬁ"[ (247-300):

Der Gelehrte Pan Yue der Westlichen Jin-Dynastie (265-316) stammt auéf Mdem

heutigen Mouxiarﬁﬁ =! in Henan. Schon in jungen Jahren war er sehr heliath fir sein

aulRergewobhnliches Talent bekannt. Friih wurde er mit einem Amt betraut, verfasste Ab-
handlungen, machte im Kaiserpalast seine Aufwartungen und kam den sonstigen Pflichten

182y/gl. R Emmerich (Hg.): Chinesische Literaturgeschichte. Stuttgart und Weimar 2004, S. 89f.

%3 Hou Hanshuijii2| (Chronik der spateren Han). In der Zusammenstellung von Fafij[¥e mit der
spateren Kommentierung von Li Xigh#f. In 15 Banden. Beijing 1965, S. 2784f.

' Ebd., S. 2800.
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nach, wusste sich jedoch nie lange in einer Position zu halten. Als der produktivste
Autor seiner Zeit, ist er allein ilvenxuan mit tber einem Duzend Werken versehen. So
beschreibt er in derfu ,Mein Leben als Privatmanr(kaJFF'p,lG‘r’ wie er in seiner Beamten-
karriere die verschiedensten Amter besetzte. Aus Dummbheit, so schreibt er, hatte er sich 30
Jahre lang immer wieder Erfolg und Misserfolg ausgesetzt, ware eingesetzt und wieder
abgesetzt worden. Schlie3lich entschied er sich, seine beruflichen Ambitionen aufzugeben
und widmete sich fortan der ,Gentigsamkeit und Zuriickhalt§hgt beschaulicher Abge-

schiedenheit.

4. Cao Zjian FF'H@ oder Cao zhi FHM@NZ—ZBZ):

Cao Zhi ist der dritte Sohn des Cao @g@% (155-220), dem rigorosen Politiker und
Dichter der Jian’an-Periode, der die Han-Dynastie stirzte und dessen altester Sohn Cao Pi
FF[D (187-226) die Wei-Dynastie (220-265) griindete. Afuman mit seinem Bruder Cao

Pi forderte und bildete Cao Zhi einen bedeutenden Literatenkreis. Gleichzeitig wurde Cao
Zhi von Cao Pi aber aus Eifersucht immer wieder mit politisch unwichtigen Posten betraut.
Cao Zhis unaufhérliche Versuche einer Annahrung an den Bruder blieben ohne Erfolg.
Allerdings wurde ihm von Zhong Rorfgi'} (ca. 467-518) in seiner Poetkipin ?ﬂ{”}[
(Rangklassen der Dichtunt)’ einer der selten vergebenen ersten Range zuerkannt. Zhong
Rong gelangte sogar zu dem Urteil, Cao Zhis Beitrag fur die Entwicklung des pentasyllabi-
schen Gedichts sei vergleichbar mit dem Beitrag Konfuzius’ fur die Entwicklung der Mo-
ral.**® Im Honglou meng cidiar” #§47gkE1", S. 47, wird auf Cao Zhifu ,Die Nixe des
Luo-Flusses* iﬁéﬁﬂﬂ)mhingewiesen, in dem er von der Begegnung mit ihrer Erscheinung

berichtet.

5. X1 Zi /1= oder X Shi 5% (0. A.):

Xi Shi lebte zur Zeit der Frihlings- und Herbstperiode (770-476 v. Chr.) als Schonheit des

alten Volksstammes und Reiches Yigeim Siiden und heutigen Zhejiang. Sie wurde dem

185v/gl. in der Ubersetzung von E. von Zadten hsiianCambridge 1958, S. 229-233.

% Epd., S. 230.

167 Zheng Rong vergab in diesem Werk an 122 Autoren der pentasyllabischen Dichtung von der Han-Zeit bis
in seine Gegenwart jeweils einen von drei Rangen.

188 y/gl. R. Emmerich (Hg.): Chinesische Literaturgeschichte. Stuttgart und Weimar 2004, S. 102.

189ygl. E. von ZachWen hsiianDie Chinesische Anthologie. Cambridge, Mass. 1958, S. 265-268.
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Konig Fuchai#.# (496—473) aus Wil vom Kdnig GoujianFIJE% (496-465) aus Yue als
Geschenk Uberreicht, um die Angelegenheiten im Staate zu beruhigen. Als Fuchai sein
Kdnigreich an Goujian verlor, wurde Xi Shi von dem Volk der Wu in einem Fluss ertrankt.
Neben der Erwahnung des Steins, wird ihr trauriges Schicksal spater in einem Gedicht von
Lin Daiyu beklagt (64/ 913[1911]).

6. Zhuo Weénijin f1¥ 3 (0. A, ca. 1. Jh. v. Chr.):

Zhuo Wenjun lebte zur Zeit der Westlichen Han-Dynastie (206 v. —24 n. Chr.) und stammt
als Tochter des reichen Kaufmannes Zhuo WangBun+ (0. A.) aus Linqiong'ﬁf[ﬁ,

dem heutigen Qionglai[’"st in Sichuan. Neben den ihr zugeschriebenen litatais Fa-
higkeiten wird sie vor allem mit dem literarischen Motiv des ,heimlichen Fliehens mit ei-
nem Liebhaber“X.=) in Verbindung gebracht. Als Sima Xiangru (vgl. #ierzbeschrei-

bungen Nummer zwolf) eines Tages bei Zhuo Wangsun zu Besuch war und gebeten wurde,
auf der Qin vorzuspielen, horte Wenjun heimlich zu. In ihren jungen Jahren seit kurzem
verwitwet, war sie so bewegt von seinem Spiel, dass sie noch in derselben Nacht mit ihm

floh, woraufhin er sie zur Frau nahm.

7. Hongniang =~ 4

Vgl. Cui Yingying im Folgenden.

8. Huo Xioyu &*] =

,Die Geschichte der Huo Xiaoyu‘&-| = {#)'’® entstammt der Feder des Tang-Dichter
Jiang Fangi%i(ﬁ”'i (ca. 780-830). Die Geschichte beginnt damit, detsls Yi % 7§ nach

einer passenden Gefahrtin umsieht. Dafir wendet er sich an die Vermittlerin Frau Bao, die
ihm auch gleich eine anmutige Schonheit vorzuschlagen weif3. Als wunderschdne und be-
gabte Tochter des Kénigs Huo und einer seiner Dienerinnen, musste Xiaoyu den Palast mit
ihrer Mutter verlassen, nachdem der Vater gestorben war. Auch sie ist auf der Suche nach

einem Ehemann. Trotz der folgenden aufrichtigen Liebesschwiire beiderseits, gibt Li Yi

10vqgl. die Ubersetzung ,Huo Xiaoyu’s Story“ in S. Owen: The End of the Chinese ,Middle Ages’. Essays
in Mid-Tang Literary Culture. Stanford 1996, S. 178-191.
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auf einer Heimreise seiner Mutter nach und vermahlt sich anderweitig. Als Huo Xiaoyu
und Li Yi sich durch die Vermittlung eines Wohltaters erneut begegnen, bricht sie zusam-
men und stirbt. Zuvor schon krank vor Sehnsucht, sagt sie ihm noch, dass sie nach ihrem
Tod ein Geist werden wirde, um ihm jegliches Glick einer neuen Liebe zu nehmen. So
geschieht es, dass Li Yi bei jeder Frau, die er kennenlernt, vor Eifersucht rasend wird und
einige sogar ermordet.

9. CutYingying &' FH;

,Die Geschichte der Yingying“f¢7; )" von Yuan Zheni# (779-831), die mogli-
cherweise auf seiner eigenen Biographie basiert, gilt als die problematischste Erzéhlung

der Tang-Zeit. DaXixiangji E‘l’%‘ﬁr_},c" (Die Geschichte der Westkammer) von Wang Shifu
= #rf] (ca. 1200-1280) ist die umgangssprachliche Aufarbgides Materials. Dort wur-

de der Versuch unternommen, die schwierige Thematik der Liebe, erwiderten Liebe und

anschlieBender Abweisung der Abhangigkeit aus den Perspektiven der zwei Protagonisten
zu einem glicklichen Ende zu bringen. In der alteren Fassung verlauft die Bekanntschaft
der beiden auf den drangenden Wunsch von Cui Yingyings Mutter, die ihre Tochter dazu

auffordert, Zhang Gong==t fiir seine Rettung der Familie zu danken. Dort eben sie

sich ineinander, und nach Yingyings anfanglicher Ablehnung beginnt eine innige Liebes-

geschichte. Hier spielt Hongniang 7t eine eher untergeordnete, wenngleich dennoch

vermittelnde Rolle. Nachdem Yingying, die von Zhang zunachst als eine Ubernattrliche
Erscheinung angesehen wurde, immer mehr ihre Abhangigkeit ihm gegentber offenbart,
verliert er das Interesse und weist sie schlieBlich ab. In der spateren Aufarbéiteteen

einer aufrichtigen Liebe duRere Schwierigkeiten bevor. Als der Student Zhang Gong sich
in Yingying verliebt, nahert er sich ihrer Zofe Hongniang, um diese Uber ihre Herrin aus-
zuhorchen. Obwohl Yingying eigentlich einem Vetter versprochen ist, wird Hongniang
bald zur treibenden Vermittlerin, weil sie den Studenten selbst flr eine gute Partie halt. In
der aufkeimenden Liebe zwischen dem jungen Gelehrten und der anmutigen Schoénheit
versteht es Hongniang in unermudlichen Versuchen, den Schwierigkeiten bis zur endguilti-

gen Vereinigung zu begegnen.

"1yvgl. die Ubersetzung ,Yingying’s Story“ in ebd., S. 192-204.
172y/gl. etwa R. Emmerich (Hg.): Chinesische Literaturgeschichte. Stuttgart und Weimar 2004, S. 221-224.
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10. Si Xidoxiao #x’] /| (gest. ca. 501):

Su Xiaoxiao lebte zur Zeit der Sidlichen Qi-Dynastie (479-502) in der Stadt Qidg#itong
i’?} und war als Singmadchen beriihmt fur ihren Intelldke Schénheit und vor allem ihre

Barmherzigkeit. In ihrer frihen Jugend erkrankte sie an einem chronischen Leiden. Wah-
renddessen gelangte sie zur Uberzeugung, ihr Schicksal sei, als Vermachtnis ihre Schon-
heit zu hinterlassen. So soll sie noch vor ihrem 20. Lebensjahr gestorben sefueas

shiji %rﬁ%% (Die Gedichtsammlung der Musikamtslieder) von Guaokfian#[i;% [’ﬁj

(12. Jh.) enthalt mit seinen tber 5000 Werken die Texte, nicht aber die Melodien, fast aller
bis dahin verfasstepuefu genannten Stiick€ Dort aufgenommen ist das auch unter an-

deren Namen bekannte ,Lied von Su Xiaoxia@k( ‘| %), das etwa von den Tang-
Dichtern Li He_%“»’gﬁl (791-817), Wen Tingyurl#=% (ca. 812— ca. 870) und Zhang Hu
%%T“Fﬁ (791-854) aufgegriffen wurde. Auch von spaterendgaionen wurde Su Xiaoxiao

in vielen kunstlerischen Werken thematisiert.

11. Song Yu ‘A= (3. Jh. v. Chr.):

Zur Zeit der Streitenden Reiche (475-221 v. Chr.) lebte Song Yfu-8lghter im Bezirk

Yan ff von ChuZZ, dem heutigen Yanling{ll% in Henan. Als Schiiler von Qu Yu&n’ft

(ca. 340-278 v. Chr.) wird er zu den Véatern flegezahlt. Da€hu cizZZ&E (Die Gesange

aus Chu) ist die zweite grol3e Gedichtanthologie des frihen China, eine Sammlung poeti-
scher Texte, die mit der sudlichen Kultur des Staates Chu verbunden ist. Die Grundlage
des Uberlieferten Textes d€éu cibildet Wang Yis— i (ca. 89—158Chu ci zhangju:&

g{ﬂzﬁ[ F'J (Abschnitts- und Zeilenkommentar zu den GesangerCéu). Etwa die Halfte der
Gesange wurden von ihm Qu Yuan zugeschrieben, einige weitere seinem direkten Schuler

Song Yu. AuBerdem werden Song Yu traditionell der Zyklus ,Neun Umstimmungen* (

) und dasd ,Die Fee* @i ¥ [£)*"* zugeschrieben.

173 Dasyuefu€/fj ist unter inhaltlichen oder prosodischen Gesichtpunkten kaum als eigenes Genre definier-
bar. Begriindet liegt dies darin, daasefuzunachst eine behordliche Einrichtung bezeichnet hatte, bevor es
zur Benennung bestimmter Literatur gebraucht wurde.

17 ygl. die Ubersetzung von E. von Zaahen hsiianCambridge 1958, S. 262-265.
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12. Sma Xiangra il LA (179-117 v. Chr.):

Sima Xiangru aus Chengdﬁ#ﬁﬂ im heutigen Sichuan gilt als einer der besten und e
flussreichsten Dichter des frihen China. Seine Werke zeichnet eine innere Spannung zwi-
schen enormer Sprachgewalt und moralischer Aussag¥ ddsneben ist vor allem be-
kannt, dass er ,die Seele der Qin benutze, um Wenjun fir sich zu gewifingi=F<<

=1, val. Zhuo Wenjun. Sima Xiangrus Biographie istidi7. Kapitel desShiji EUFZ:[E' (Auf-

zeichnungen des Historikers) festgehalftéh.

15ygl. R. Emmerich (Hg.): Chinesische Literaturgeschichte. Stuttgart und Weimar 2004, S. 65f.
%% 1n der Ubersetzung von Burton Watson: Records of the Grand Historian. New York u. a. 1961, S. 259-306.
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